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nr^HOMAS  Overskous  Skildring  af  »Den  danske  Skueplads«s 
^  Historie  sluttede  med  det  gamle  kongelige  Teaters  Ned- 
rivning i  1874.  Trods  de  Angreb,  som  senere  Forskere  har 
rettet  mod  Enkeltheder  i  hans  Fremstilling,  har  Værket  hævdet 
sit  Værd,  fordi  det  med  sine  mangfoldige  Oplysninger  og  sine 
Repertoirelister  indeholder  en  fortrinlig  Materialesamling,  som 
er  bleven  benyttet  i  stor  Udstrækning.  Overskous  Metode 
stod  sin  Prøve,  da  P.  Hansen  udgav  sin  langt  bedre  skrevne, 
men  ogsaa  mere  overfladiske  Teaterhistorie,  der  navnlig  for 
den  nyere  Tids  Vedkommende  har  Opremsningens  Karakter. 

En  Fortsættelse  af  Thomas  Overskous  Værk  indtil  1922, 
200  Aaret  for  det  danske  Teaters  Aabning,  maa  da  siges  at 
være  naturlig.  Det  er  første  Bind  af  en  saadan,  der  hermed 
forelægges.  Arbejdet  behandler  den  nuværende  Bygnings 
Historie  fra  Tilblivelsen,  og  Omtalen  af  Kunstnerne  er  ført 
tilbage  til  deres  Debut,  hvorved  Værket  fremtræder  som  en  af 
Overskou  uafhængig  Helhed.  Fremgangsmaaden  er  kronos 
logisk;  Skildringen  omfatter  alle  Nyheder  og  Ny  indstuderinger 
indenfor  de  tre  Kunstarter,  og  den  grupperer  sig  om  Aarets 
Repertoirefortegnelse,  der  opgiver  Stykkernes  Opførelsesantal 
og  meddeler  Dagens  Begivenheder  i  Teatrets  Verden. 

Det  kgl.  Teaters  Arkiv,  private  Breve,  Dagss  og  Ugepres^ 
sen.  Rigsdagens  Forhandlinger,  trykt  og  utrykt  dramatisk 
Litteratur  samt  mundtlige  Meddelelser  har  været  Værkets 
Kilder,  for  hvilke  der  gøres  Rede  i  Slutningen  af  hvert  Bind. 


Arbejdet  har  i  Hr.  Povl  Branner  fundet  en  velvillig  Forlægger, 
men  det  vilde  ikke  have  været  muligt  at  begynde  Udgivelsen 
under  Dyrtiden,  hvis  ikke  Formanden  for  »Selskabet  for  dansk 
Teaterhistorie«,  Hr.  Generalkonsul  Johan  Hansen,  med  Fon 
staaelse  af  Opgavens  Betydning  havde  ydet  et  Bidrag  til  Tryks 
ningen.  Med  Tak  erkender  Forfatteren  ligeledes  at  have 
modtaget  en  fleraarig  Understøttelse  af  Carlsbergfondet. 

8.  Oktober  1921. 

Robert   Neiiendam 
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A/TED  vemodige  Følelser  var  ældre  Kjøbenhavnere  i  Som* 
-*■  -■'  meren  1874  Vidne  til,  at  Resterne  af  Frederik  den  Femtes 
Teater  jævnedes  med  Jorden.  Eigtveds  og  Harsdoffs  smukke 
Bygning  blev  ganske  vist  ved  den  sidste  Forandring  i  1857  for* 
vandiet  til  et  arkitektonisk  Monstrum,  der  kun  skæmmede  en 
By  med  europæiske  Storstadsfornemmelser,  men  de  rige  Min* 
der,  som  Huset  gemte,  omgav  det  i  Folkets  Bevidsthed  med  en 
Glorie.  Siden  Aabningsaftenen  i  1748  havde  Skuepladsen  paa 
mange  Maader  grebet  ind  i  Nationens  Liv;  ofte  gav  den  et 
Spejlbillede  af,  hvad  der  hændte  i  Samfundet,  gennem  Genera* 
tioner  hævdede  den  sit  sindrige  Motto:  Ei  blot  til  Lyst.  I 
Skæret  fra  den  gamle  Lysekrone  havde  dansk  Scenekunst  ud* 
viklet  sig  i  langsom  Fremskriden,  idet  dens  Ideal  formede  sig 
efter  den  samtidige  dramatiske  Litteratur.  Teatrets  første 
Raadgiver  var  selve  Ludvig  Holberg,  hvis  Komedier  dannede 
dets  Grundlag,  og  fra  dem  udsprang  gennem  Londemann  og 
Clementin  den  komiske  Linje  i  vor  Skuespilkunst.  I  dette 
Rum  rungede  Latteren  over  Wessels  udødelige  Vittigheds* 
værk,  her  lød  første  Gang  dansk  Poesi  i  Ewalds  patriotiske 
Syngespil,  og  her  luede  Sejrsglæden  over  Slaget  paa  Rheden. 
Oehlenschlagers  Rytmer  lærte  Skuespillerne  at  sige  Vers;  hans 
poetiske  Helteverden  hævede  i  Dr.  Ryges  gigantiske  Fremstil* 
ling  Tilskuernes  Fantasi  fra  Kotzebues  borgerlige  Jordbund  og 
fra  Ifflands  landlige  Sædemalerier  og  banede  Vejen  for  Shake* 
speare.  Derfor  blev  Skuepladsen  i  Ydmygelsens  Tid,  Aarene 
omkring  Kielerfreden,  det  Sted,  hvor  Livet  traadte  frem  i  store, 
opmandende  Træk.  Prosceniet  havde  ogsaa  dannet  Rammen 
omkring  den  musikalske  Udvikling  mellem  det  italienske 
Syngespil  og  den  nationale  Opera,  mellem  Guiseppe  Sarti  og 
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I.  P.  E.  Hartmann,  og  en  ny  Æra  i  Scenens  Historie  indviedes, 
da  Heiberg  skrev  sine  Vaudeviller,  Hertz,  Overskou  og  Hostrup 
deres  Lystspil  og  Hauch  sin  dybe  Poesi.  Bournonvilles  stumme 
Digtning  udsprang  fra  en  Forbindelse  mellem  fransk  Ballet? 
kunst  og  nordisk  Idealitet;  hans  Værker  var  præget  saavel  af 
Samtidens  nationale  Litteratur  som  af  dens  Genremaleri,  og  de 
rummede  Skikkelser  af  hellensk  Holdning,  afdæmpede  og 
sødmefyldte  som  hos  Thorvaldsen.  Et  Tempel  for  Skønhed  og 
Vid  var  Teatret  omkring  1850,  da  Fru  Heiberg  havde  sit  roman? 
tiske  Aandsmøde  med  Michael  Wiehe,  medens  Phister  glimrede 
ved  sin  Forvandlingsevne,  og  fra  dette  Højdepunkt  skraancde 
dets  Kunst  langsomt  ned  mod  Stridens  Tid,  i  hvilken  Roman? 
tik  og  Vaudeville  kæmpede  med  Virkelighedsdramaet,  og 
Ordenes  Vellyd  blev  ofret  for  den  realistiske  Menneskeskil? 
dring.  Et  Par  Aar  før  sin  Død  haanede  Heiberg  Wagners 
Musik  og  hindrede  Opførelsen  af  Ibsens  og  Bjørnsons  Ung? 
domsværker,  fordi  Repertoiret  »lykkeligvis«  ikke  trængte  til 
at  fornyes  gennem  »Laboratoriet  for  disse  Eksperimenter«, 
men  snart  blegnede  det  sidste  Skud  af  den  dramatiske  Digt? 
ning,  som  Oehlenschlagers  Fremtræden  havde  sat  i  Blomst,  og 
inden  Teatrets  126?aarige  Mure  var  faldet,  havde  »Fremtids? 
musiken«  lydt  Tilskuerne  i  Møde,  ikke  blot  Wagners  i 
»Lohengrin«,  men  ogsaa  de  unge  Nordmænds  realistiske  Toner. 
Det  kunde  se  ud  som  et  Symbol,  at  det  gamle  Teaters  Skæbne 
blev  beseglet  paa  Grænsen  mellem  to  Tider  i  Kunsten. 

Ved  den  sidste  Forestilling  lod  August  Bournonville  i  et 
»mimisk  koreografisk  Apropos«,  som  kaldtes  »Farvel  til  det 
gamle  Teater«,  Billedet  af  det  gamle  Skuespilhus  forsvinde, 
hvorefter  den  nye  Bygning  rejste  sig  i  magisk  Belysning  for  at 
modtage  et  Optog  af  Scenens  ypperste  Kunstnere  i  deres  be? 
rømte  Roller.  Forrest  blev  Holbergs  og  Oehlenschlagers  Byster 
baaret  af  Thalia  og  Melpomene.  Forvandlingen  vakte  stor  Be? 
gejstring,  og  i  Glæden  over  den  nye  Skueplads  druknede  for 
en  Stund  Erindringen  om  de  Stridigheder,  som  gik  forud  for 
Bygningens  Tilblivelse.  Siden  1849,  da  Teatret  efter  Grund? 
lovens  Ikrafttræden  blev  underlagt  Kultusministeriet,  var 
Driftsudgifterne  blevet  et  tilbagevendende  Diskussionsemne  i 
Rigsdagen.    Den  lovgivende  Forsamling  havde  ikke  uden  sti? 
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gende  Uvilje  vedtaget  et  aarligt  Statstilskud  paa  61,000  Rdlr.  i 
Gennemsnit  fra  1850  til  1874.  Under  Debatterne  kom  Forsva* 
rerne,  i  Reglen  C.  C.  Hall,  Redaktør  Bille  og  Oberst  Fallesen,  i 
Ordstrid  med  Politikere,  hvis  Forudsætninger  stammede  fra 
mere  jordbundne  Kilder,  og  som  efter  den  ulykkelige  Krig 
valgte  Teatret  til  økonomisk  Sonoffer.  Nogle  opfattede  Virk;^ 
somheden  som  en  Luksus,  der  burde  henvises  til  den  private 
Industri,  hvorved  Statskassen  vilde  spare  det  aarlige  Tilskud 
og  Pensionerne,  For  at  faa  Forholdene  nøje  undersøgt  og  gen* 
nemføre  en  mere  økonomisk  Drift  i  Fremtiden,  nedsatte  Kul* 
tusminister  Rosenørn?Teilmann  den  7.  Juni  1867  en  Teater? 
kommission,  der  ogsaa  skulde  beskæftige  sig  med  Spørgsmaalet 
om  en  ny  Bygning.  Kommissionen  bestod  af  elleve  paa  andre 
Omraader  dygtige  Mænd  med  Geheimeraad  Krieger  som  For* 
mand,  men  kun  et  enkelt  Medlem,  Teaterintendant  Berner, 
kendte  Administrationens  forskellige  Grene,  medens  Kunsten 
slet  ikke  var  repræsenteret.  Den  5.  Oktbr.  1868  afsluttedes 
Kommissionens  Arbejde  med  et  Lovudkast  paa  40  Paragraffer, 
ledsaget  af  udførlige  Motiver  og  vidtløftige  økonomiske  Be* 
regninger,  ialt  298  trykte  Sider.  Betænkningen  blev  stærkt 
kritiseret  i  Aviserne,  og  dens  Krav  om  Besparelser  paa  alle 
Omraader  samt  om  Oprettelse  af  et  privat  Alderdomsforsør« 
gelsesfond  i  Stedet  for  Statspensionerne  dannede  snart  Emnet 
for  en  iøvrigt  smagløs  Revy,  der  opførtes  paa  »Alhambra«. 
Blandt  Hovedangriberne  var  Redaktør  Erik  Bøgh  i  »Folkets 
Avis«,  medens  Forsvaret  førtes  i  »Fædrelandet«  af  Redaktør 
Ploug,  som  havde  været  Medlem  af  Kommissionen.  Den 
Mand,  der  først  af  alle  hertillands  hævede  Sceneinstruktørens 
Gerning  fra  at  være  en  Funktion  til  at  blive  en  tildigtende 
Kunst,  Professor  Høedt,  fremhævede  i  en  Pjece,  at  Lovpara* 
grafferne  ikke  røbede  den  Idealitet,  paa  hvilken  en  Kunst* 
anstalt  har  Krav.  Folkets  Repræsentanter  besad  ingen  Erken* 
delse  af  Skuepladsens  Betydning,  og  Kommissionen  havde  før 
den  begyndte  sine  Beregninger  haft  Facitet  in  mente,  nemlig: 
at  Staten  i  Fremtiden  kun  agtede  at  yde  50.000  Rdlr.  om  Aaret 
i  Tilskud.  Men  den  Sum  var  efter  Høedts  Erfaring  altfor 
ringe,  hvis  Skuepladsen  skulde  drives  som  en  Institution  for 
Kunst.    »Naar  et  Teater  ikke  er  Kunst,«  skrev  han,  »kan  det 
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for  mijj  være,  hvad  det  vil;  det  har  da  ikke  den  mindste  Be* 
tydning  for  Staten  oti  fortjener  ikke,  at  man  ofrer  det  50  Skil* 
ling  endsige  50.000  Rdlr.«  Dersom  de  foreslaaede  Indskrænk* 
ninger  blev  ophojet  til  Lov,  behovede  man  ingen  ny  Bygning, 
men  kunde  efter  Hoedts  Opfattelse  ligesaa  gerne  vedblive  at 
benytte  det  gamle  Hus  »som  et  Gravmonument  over  den 
danske  Skueplads«.  Trods  alle  Besparelser  var  Kommissionen 
nemlig  blevet  enig  om  at  indrømme  Nødvendigheden  af  et 
nyt  Teater.  Hverken  udvendig  eller  indvendig  tilfredsstillede 
den  gamle  Bygning  Tidens  Fordringer.  Allerede  i  1852  havde 
August  Bournonville  i  en  Pjece  kaldt  Huset  »aldeles  kassabelt« 
og  fraraadet  Ombygninger.  Men  for  Kultusminister  Hall  var 
Tanken  om  et  nyt  Teater  dengang  et  »vildt  Gebet«,  som  han 
ikke  vilde  vove  sig  ind  paa;  derimod  var  han  Tilhænger  af  kost* 
bare  og  uskønne  »Forbedringer«.  Disse  havde  ført  til,  at  det 
lave  Tilskuerhus  nu  laa  klinet  op  ad  en  høj  Scenebygning,  der 
skæmmede  Kongens  Nytorv  og  dannede  en  uheldig  Pendant 
til  Kanneworffs  smukke  Ejendom  paa  Hjørnet  af  Strandstræde 
og  Bredgade.  Fremmede,  som  besøgte  Hovedstaden  under  Ud* 
stillingen  1872,  modtog  i  »Førere  over  Kjøbenhavn«  en  Und* 
skyldning  for  Bygningens  stygge  Udseende.  Kommissionen  be* 
tonede,  at  Forsalen  og  Gangene  var  altfor  smalle  og  manglede 
Garderober  til  Publikums  Overtøj;  endvidere  var  Tilskuerplad* 
serne  for  trange,  Rummet  mellem  Kulisserne  og  Ydermuren  for 
lille,  Paaklædningsværelserne  for  smaa  og  mange  af  dem  ikke 
blot  næsten  aldeles  mørke,  men  ogsaa  »slet  ventilerede«.  Dertil 
kom,  at  Garderoben  var  udsat  for  Brandfare,  og  at  Teatret 
manglede  Rum  til  det  løbende  Repertoires  Dekorationer.  Man 
mente  ogsaa,  at  i  en  By  med  c.  180.000  Mennesker  (foruden 
Forstæderne)  burde  Statsteatret  have  Plads  til  flere  end  1370 
Personer.  Kommissionen  havde  derfor  henvendt  sig  til  Arki* 
tekten,  Etatsraad  Chr.  Hansen,  hvis  Overslag  til  en  ny  Byg* 
ning  viste  en  Udgift  paa  en  god  halv  Million  Rdlr. 

Det  omfattende  Lovforslag,  som  Kultusminister  Aleth  Han* 
sen  i  Novbr.  1868  paa  Grundlag  af  Kommissionens  Arbejde 
forelagde  Rigsdagen,  støttede  sig  til  den  Forudsætning,  at 
Kjøbenhavns  Kommune  vilde  bidrage  til  Teatrets  Opførelse. 
Kløften  mellem  By  og  Land  traadte  skarpt  frem  ved  Behand* 
lingen  i  Folketinget.    Sagen  gik  i  Udvalg,  hvis  Flertal  fulgte 
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Ministerens  Forslag  med  enkelte  Ændringer,  medens  Mindre* 
tallet  med  Sofus  Hogsbro  og  P.  C.  Zahle  i  Spidsen  forelagde  et 
nyt  Lovudkast,  hvis  Hensigt  var  at  lade  Teatret  overgaa  til  pri* 
vat  Entreprise.  Saa  stor  var  Uviljen  fra  Venstres  Side,  at  dette 
Forsøg  paa  at  ophæve  Landets  Nationalscene  vandt  42  mod 
47  Stemmer.    Flertallets  Forslag  blev  ved  Afstemningen  den 

2.  Febr.  1869  nægtet  Overgang  til  tredie  Behandling,  hvorefter 
hele  Sagen  maatte  stilles  i  Bero,  indtil  Kultusminister  E.  E. 
Rosenørn  i  næste  Rigsdagssamling  den  24.  Jan.  1870  atter 
forelagde  Forslaget  i  en  noget  modificeret  Skikkelse  og  efter 
en  uvillig  Behandling  fik  det  sendt  i  et  Udvalg  paa  ni  Medlem* 
mer.  Her  blev  Flertallet  enig  om  at  udskille  alle  andre  økono* 
miske  Spørgsmaal  og  kun  lade  Forslaget  vedrøre  Opførelsen 
af  en  ny  Bygning,  medens  Mindretallet  i  Bevidstheden  om  at 
have  omtrent  det  halve  Folketings  Tilslutning  opfordrede  Re* 
geringen  til  at  fremkomme  med  et  nyt  Lovudkast,  som  gik  ud 
paa  at  ophæve  Ministeriets  Styrelse  af  det  kgl.  Teater  og  lade 
Statens  mulige  Tilskud  til  en  fortsat  Virksomhed  under  Privat* 
drift  blive  afhængig  af  Ledelsens  Interesse  for  det  nationale 
Skuespil.  Ved  Sagens  2.  Behandling  den  28.  April  1870  blev 
Flertalsforslaget  vedtaget,  men  nægtedes  samtidig  Overgang  til 

3.  Behandling  med  46  mod  43  Stemmer.  Skønt  Planen  gennem 
tre  Aar  havde  interesseret  de  hastigt  vekslende  Kultusministre 
og  ikke  mindst  i  Pressen  beskæftiget  en  Mængde  Mennesker, 
syntes  en  Løsning  stadig  lige  fjern.  Da  indbragte  to  Dage 
senere  et  af  Mindretallets  Medlemmer,  den  radikale  Redaktør, 
cand.  teol.  P.  C.  Zahle,  et  nyt  Lovforslag,  som  var  bygget  paa 
et  Kompromis  mellem  Udvalgets  modstridende  Anskuelser. 
Hans  paradoksale  Natur  hjalp  ham  over  den  Vanskelighed 
ofte  paa  en  ukyndig  Maade  at  have  angrebet  Teatrets  Virk* 
somhed  og  Bestaaen  som  Statsinstitution  og  gav  ham  Mod  til 
at  fremsætte  et  Udkast,  hvis  væsentlige  Indhold  hans  Parti 
ikke  vilde  have  Ansvaret  for.  Men  han  havde,  sagde  han  i 
Folketinget,  »taget  sin  Beslutning  uden  Samraad  med  Nogen* 
somhelst«  og  var  rede  til  at  bære  Ansvaret  alene.  Skønt  alle 
var  trætte  af  Teatersagen,  blussede  Diskussionen  op  paany. 
Under  denne  blev  Zahles  Forslag  en  Del  forandret,  og  efter  at 
det  med  nogle  Ændringer  var  vedtaget  i  Landstinget,  sendtes 
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det  tilbage  til  Folketinget.  Den  17.  Juni  1870  naaede  P.  C. 
Zahle  et  af  sit  politiske  Livs  faa  praktiske  Resultater,  idet 
»Lov  om  Opførelsen  af  en  ny  Teaterbygning«  blev  vedtaget. 
Under  Debatten  maatte  han  ganske  vist  høre  Bebrejdelser  fra 
andre  Venstremænd,  der  gjorde  Forsøg  paa  at  hale  Tiden  ud, 
saa  at  Afgørelsen  kunde  blive  udskudt  til  et  senere  Møde,  ved 
hvilket  Partiet  var  fuldtalligt;  thi  paa  dette  var  bl.  a.  de  to 
Førere,  Frede  Bojsen  og  I.  A.  Hansen,  ikke  til  Stede.  Sofus 
Høgsbro  fastslog,  at  Udgiften  var  det  eneste  sikre,  hvor  mange 
skønne  Udsigter  saa  end  Zahle  paapegede;  han  delte  ingens^ 
lunde  sin  Kollegas  Tro  paa  formindskede  Driftsomkostninger, 
naar  den  ny  Bygning  var  rejst,  og  heri  gav  Tiden  Høgsbro  Ret. 
De  sidste  Ord  inden  Afstemningen  udtalte  den  seneste  Kultus^ 
minister  C.  C.  Hall,  der  ved  et  af  Skæbnens  Luner  nu  kom  til 
at  bære  Ansvaret  for  en  Byggelov,  som  han  i  Halvtredserne 
havde  bekæmpet.  Det  forekom  ham,  at  Sagen  havde  gennem* 
gaaet  saa  mange  Mæglingsprocesser  og  modtaget  saa  forskellige 
Afslag  og  Paavirkninger,  at  den  nu  var  naaet  til  det  Punkt, 
hvor  en  Afgørelse  maatte  finde  Sted.  Med  Anspændelse  af 
Højres  vaklende  Flertal  og  navnlig  ved,  at  enkelte  Medlemmer 
af  Oppositionen  stemte  med  Regeringspartiet,  lykkedes  det 
omsider  at  presse  Loven  igennem  med  50  Stemmer  mod  41. 
Dagen  efter  stadfæstede  Kongen  den. 

Saafremt  Kommunen  vilde  tilskyde  mindst  250.000  Rdlr. 
fordelt  paa  fem  Aar  samt  afstaa  et  Grundstykke  paa  Kongens 
Nytorv,  bemyndigede  Loven  Ministeren  til  af  Sorø  Akademis 
Midler  at  anvende,  enten  som  Tilskud  eller  som  Laan,  indtil 
220.000  Rdlr.  plus  den  Sum,  Salget  af  det  tidligere  Komediehus 
vilde  indbringe,  til  Opførelsen  og  Udstyret  af  en  ny  Teater* 
bygning,  som  skulde  rejses  ved  Siden  af  den  gamle  og  omfatte 
et  Areal  af  c.  12.000  Kvadratalen  og  rumme  1700  Personer, 
»iberegnet  Pladser  for  Staaende«.  Datoen  for  Fuldendelsen 
blev  fastsat  til  den  1.  Septbr.  1874,  og  Grunden  med  Bygningen 
skulde  udelukkende  være  Statens  Ejendom.  En  Indbydelse  til 
en  fri  og  almindelig  Konkurrence  om  Tegninger  og  Overslag 
skulde  udgaa,  og  som  Belønning  for  den  bedste  af  de  indkomne 
Besvarelser  maatte  udsættes  en  Sum  af  2000  Rdlr.;  endvidere 
vilde  der  blive  endnu  to  Præmier  å  500  Rdlr.    Bedømmelsen 
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skulde  ske  ved  et  Udvalg  paa  syv  Medlemmer,  hvoraf  fem 
valgtes  af  Ministeriet,  to  af  Kommunalbestyrelsen,  og  dette 
Udvalg  kunde  desuden  forstærkes  med  to  Repræsentanter  for 
de  Private,  der  inden  tre  Maaneder  efter  Lovens  Stadfæstelse 
til  Bygningens  kunstneriske  Udstyrelse  havde  indsamlet  en 
Sum,  som  Ministeren  maatte  anvende  i  Samraad  med  Udval* 
get.  En  gammel  Gæld  til  Sorø  Akademi,  der  stammede  fra 
Ombygningen  i  1857,  skulde  forrentes,  medens  Bestemmelsen 
om,  hvorledes  den  samlede  Akademigæld  skulde  afgøres,  blev 
udskudt  til  Fremtiden.  Ministeren  forpligtedes  til  hvert  Aar 
at  meddele  Rigsdagen  Teatrets  finansielle  Stilling  samt  give 
den  en  Oversigt  vedrørende  Bygningsarbejdets  Fremrykning. 

Som  rimeligt  var  efter  de  næsten  endeløse  Forhandlinger 
bar  Loven  i  høj  Grad  Kompromis'ets  Præg.  Tendensen  i  dens 
seks  Paragraffer  var  lunken,  og  vigtige  økonomiske  Afgørelser 
blev  udskudt  til  Fremtiden.  Ordet  »Udstyr«  skulde  efter  Ven# 
stres  Mening  ogsaa  betyde  det  sceniske  Udstyr,  Dekorationer, 
Møbler  og  Garderobe,  men  denne  Opfattelse  blev  ikke  klart 
udtrykt  i  Loven.  Hensigten  var,  at  benytte  det  gamle  Materiel 
og  Maskineriet,  men  Loven  indeholdt  intet  om,  at  den  nye 
Scene  som  Følge  deraf  skulde  have  en  lignende  Størrelse  som 
den  gamle.  Der  var  altsaa  Rum  for  forskellige  Fortolkninger, 
som  heller  ikke  udeblev.  Men  trods  alle  Indvendinger  var  Af* 
gøreisen  langt  at  foretrække  fremfor  en  yderligere  Diskussion. 
Det  blev  nu  Ministeriets  Opgave  at  føre  Loven  ud  i  Livet,  og 
for  at  skaffe  Ro  om  Teatrets  Forhold,  indtil  den  ny  Bygning 
var  rejst,  vedtoges  paa  Finansloven  et  Driftstilskud  fordelt 
paa  fem  Aar,  altsaa  indtil  det  nye  Hus  var  benyttet  i  én  Sæson. 
Summen  androg  50.000  Rdlr.  om  Aaret  og  skulde  tages  af  Sorø 
Akademis  Formue. 

Teatrets  Tilblivelse  skred  kun  langsomt  frem  efter  følgende 
Data,  og  det  var  først,  da  Ministeren  havde  overskredet  de 
bevilgede  Midler,  at  der  kom  Fart  i  Foretagendet: 

18.  Juni  1870:  Efter  at  Loven  havde  faaet  Kongens  Underskrift, 
indledte  Kultusminister  Hall  samme  Dag  Korrespondance  med  Kjø« 
benhavns  Magistrat  om  Kommunens  Bidrag. 

25.  Juni  1870:  udstedtes  under  Kronprins  Frederiks  Protektion  en 
Opfordring  til   Nationalteatrets  Venner  om  at  yde  Bidrag  til   dets 
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kunstneriske  Udsmykning.  »I  en  Række  af  Aar,«  hed  det,  »har  det 
kgl.  Teaters  Forhold  til  Staten  været  Genstand  for  en  beklagelig 
Strid,  der  bragte  Usikkerhed  ind  i  dets  Virksomhed  og  truede  dets 
Fremtid;  mange  Forsøg  have  været  gjorte  paa  at  grundlægge  en 
varigere  Ordning,  men  de  have  været  frugtesløse.  Det  er  nu  omsider 
i  denne  Samling,  efter  at  Sagen  igen  havde  været  nær  ved  at  strande, 
lykkedes  at  opnaa  Rigsdagens  Samtykke  til  et  Skridt,  der  vel  ikke  i 
og  for  sig  betrygger  Teatrets  Fremtid,  men  dog  ved  at  afhjælpe 
den  Trang,  som  i  Øjeblikket  føles  stærkest,  og  ved  at  tilvejebringe 
en  Hovedbetingelse  for  gunstige  finansielle  Vilkaar  bringer  Spørgs« 
maalet  frem  fra  Overvejelse  til  Handling  og  giver  heldige  Varsler 
for  Teatrets  senere  Skæbne.  Vi  tro,  at  Glæden  over  dette  Frem« 
skridt  er  ligesaa  almindelig,  som  tidligere  Beklagelsen  over  de  mis* 
lykkede  Forsøg  har  været,  og  at  der  rundt  om  i  Landet  er  en 
Redebonhed  til  at  vise  dette  i  Gerningen  ved  at  yde  de  Bidrag,  som 
ved  Loven  ikke  ere  gjorte  til  Betingelse  for  Sagens  Gennemførelse, 
men  henviste  til  en  Anvendelse,  som  netop  svarer  til  Frivilligheden. 
Det  staaer  nu  til  dem,  som  vedkende  sig  Troen  paa  Nationalteatrets 
Betydning  for  Litteraturen,  dets  løftende  og  forædlende  Indflydelse 
paa  Folkets  aandelige  Udvikling,  at  give  denne  Tro  et  uforkasteligt 
Vidnesbyrd.  Vi  haabe,  at  Henvendelsen  til  de  Privates  Rundhaan« 
dethed  vil  faa  et  Svar,  som  baade  kan  være  en  Støtte  for  Kjøbens 
havns  Kommune  til  at  udrede  det  meget  betydelige  Offer,  som  er 
krævet  af  den,  og  indeholde  en  Opfordring  for  Rigsdagen  til  ogsaa 
senere,  naar  Teatrets  Forhold  skulle  endelig  ordnes,  at  lade  de 
ideelle  Krav  komme  til  deres  Ret.«  Blandt  Underskriverne  var: 
Overretsprokurator  Alberti,  H.  C.  Andersen,  Redaktor  Bille,  H.  .N. 
Clausen,  C.  N.  David,  N.  V.  Gade,  I.  P.  E.  Hartmann,  Carsten 
Hauch,  Konsejlspræsident  Grev  Holstein,  Brygger  J.  C.  Jacobsen,  A. 
F.  Krieger,  Orla  Lehmann,  J.  N.  Madvig,  Vilh.  Marstrand,  Thomas 
Overskou,  Carl  Ploug,  Chr.  Richardt,  C.  V.  Rimestad,  P.  C.  Zahle. 
Da  den  fransk*tyske  Krig  bortledte  Interessen  fra  Indsamlingen,  ud« 
stedte  man  i  Novbr.  1870  en  ny  Opfordring. 

5.  Septbr.  1870:  vedtog  Borgerrepræsentationen  med  21  Stemmer 
mod  9  at  lade  Kommunen  udrede  det  i  Loven  betingede  Tilskud. 

15.  Sepfbr.  1870:  meddelte  Kommunen  Ministeriet,  at  Borgmester 
Gammeltoft  og  Tømrermester  Kayser  var  valgt  til  Medlemmer  af 
Bedømmelsesudvalget  for  dens  Vedkommende. 

5.  Oktober  1870:  valgte  Ministeriet  Landstingsmand,  Redaktør 
Ploug,  Folketingsmand  Zahle,  Etatsraad  Herholdt,  Hofballetmester 
Bournonville  og  Etatsraad  Hummel  til  Medlemmer  af  Bedømmelses* 
udvalget. 

11.  Oktbr.  1870:  indtraadte  Brygger  J.  C.  Jacobsen  og  Redaktør 
Bille  i  Bedømmelsesudvalget  som  Repræsentanter    for    den    private 
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Indsamlingskomite,  som  da  raadede  over  c.  60.000  Rdlr.  Senere  naaede 
Summen  c.  150.000  Kr. 

6.  Decbr.  1870:  udstedte  Ministeriet  Indbydelse  til  offentlig  Kon* 
kurrence  om  Bygningen.  Fraregnet  Udgifterne  til  den  kunstneriske 
Udstyrelse  maatte  samtlige  Bekostninger  ved  den  nye  Bygning  ikke 


Vilhelm  Dahlerup. 
(1836—1907) 


overstige  470.000  Rdlr.  med  Tillæg  af  Materialernes  Værdi  i  det 
gamle  Teater,  c.  27.000  Rdlr.  Indbydelsen  blev  offentliggjort  i  frem; 
mede  tekniske  Blade,  og  Forespørgsler  indløb  fra  Arkitekter  i  Norge, 
Tyskland,  England,  Schweiz,  Rusland  og  Italien,  Fristen  udløb  den 
6."  Juni  1871. 

13.  Juni  1871:  aabnedes  paa  Charlottenborg  en  Udstilling  af 
ti  danske  og  to  fremmede  Planer,  som  var  indsendt.  Med  9  af  Teg* 
ningerne  fulgte  Beskrivelser,  der  blev  trykt. 
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7.  Juli  1871:  fik  den  Plan,  som  bar  Mærket  P*p,  første  Præmie, 
2000  Rdlr.,  med  5  Stemmer  mod  3.  Ved  Aabningen  af  Sedlerne  viste 
det  sig,  at  den  skyldtes  Arkitekt  Vilh.  Dahlerup  og  Bygningsinspek* 
tør  Ove  Petersen.  Planen  var  ikke  ledsaget  af  nogen  Beskrivelse, 
men  kun  af  et  detailleret  Overslag.    Det  gik  ud  paa,  at  Udgiften  — 


Ove  Petersen. 
(1830—1892) 


efter  Fradrag  af  Indtægt,  vundet  ved  den  ældre  Bygning  —  vilde 
blive  495.964  Rdlr.  og  93  Sk.  og  var  det  dyreste  blandt  de  indkomne 
Overslag.  Bedømmelseskomitéens  eneste  teaterkyndige  Medlem, 
August  Bournonville,  deltog  ikke  i  Afstemningen,  fordi  kun  P.  C. 
Zahle  agtede  at  følge  ham  i  Anbefalingen  af  et  Projekt,  som  var 
mærket  T.  T.,  og  Balletmesteren  bærer  saaledes  ikke  —  hvad  ofte 
har  været  paastaaet  —  noget  Ansvar  for  den  Plan,  der  blev  valgt; 
om    Dahlerup   og   Petersens   Tegninger   skrev   han:    »P*p    rivaliserer 
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med  T.  T.  saavcl  i  siriiijituld  Stil  som  i  hensigtsmæssig  Anordning, 
men  synes  at  være  beregnet  paa  større  Summer  end  dem,  vi  kunne 
disponere  over.«    Deri  gav  Tiden  ham  Ret. 

27.  Jan.  1872:  nedsatte  Ministeriet  en  Bygningskommission  bc* 
staaende  af  Etatsraad  Hummel  (Formand),  Borgmester  Gammeltoft 
og  Teaterintendant  Berner. 

10.  Febr.  1872:  tog  Murerfirmaet  J.  G.  og  V.  Kohler  hele  Arbejdet 
i  Entreprise  for  440.500  Rdlr.  Dette  skete  paa  Finansudvalgets  For« 
langende,  thi  Ministeren  havde  oprindelig  tænkt  sig  at  overdrage 
Arbejdets  Udforelse  til  forskellige  Haandværkere.  Maskineriet  og 
den  kunstneriske  Udsmykning  holdtes  udenfor  Kontrakten.  Sam« 
tidig  rejste  Arkitekterne  til  Tyskland  for  at  gore  sig  bekendt  med 
Tilskuersalens  Indretning  og  Belysningsforholdene  i  Teatrene  i  Ber* 
lin,  Wien  og  Leipzig.  Sidstnævnte  Bys  Teater  var  i  flere  Henseender 
Forbilledet  for  det  projekterede  Skuespilhus.  Endvidere  rejste  Model« 
snedker  Victor  Wallberg  med  ministeriel  Understøttelse  til  Tyskland 
for  at  studere  moderne  Teatermaskineri. 

8.  April  1872:  begyndte  Grundens  Udgravning. 

21.  Aug.  1872:  døde  Bygningskommissionens  Formand,  Etatsraad 
Hummel. 

26.  Septbr.  1872:  blev  Borgmester  Gammeltoft  Formand  i  Kom* 
missionen,   i   hvilken    Ingeniørkaptajn   O.    Larssen   indtraadte. 

18.  Oktbr.  1872:  nedlagde  Kong  Christian  den  IX  Grundstenen. 
Paa  det  Sted,  hvor  den  fremtidige  Tilskuerplads  skulde  være,  var 
der  indrettet  et  Telt  for  den  kgl.  Familie,  og  fra  det  forte  en  tæppe« 
belagt  Gang  hen  til  en  Pille  imellem  Tilskuerpladsen  og  Scenen, 
hvor  Grundstenen,  en  svær  Granitblok,  svævede  i  Jernkæder  over 
sit  fremtidige  Leje.  Scenens  Rum  var  optaget  af  en  stor  Estrade  med 
Siddepladser  for  de  Indbudte,  og  paa  begge  Sider  af  denne  var  der 
opført  Tribuner,  den' ene,  lige  ved  Grundstenen,  for  Teatrets  San« 
gere.  Kor  og  Orkester,  den  anden,  nærmere  ved  den  gamle  Bygning, 
for  det  øvrige  Personale.  Kultusminister  Hall  udtalte  det  Ønske,  at 
den  ny  Skueplads  maatte  blive  en  Fortsættelse  af,  hvad  den  gamle 
havde  været  i  mere  end  et  Aarhundrede,  et  sandt  Kunstens  Hjem, 
og  at  vort  Modersmaal  altid  derfra  maatte  lyde  skont  og  kraftigt  i 
Skæmt  og  Alvor  til  Opmuntring  og  Opløftelse.  Derefter  læste  han 
Indskriften  paa  den  Sølvplade,  som  skulde  nedlægges  under  Stenen: 


o 

c 


O 
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Aar  1872  den  18de  October  nedlagde 
I  IANS  MAJESTÆT 

KONG  c:hristian  den  niende 

i   sit   9de   Rcjjjcringsaar    Grundstenen   til    denne   Bygning,    der   ved 

Statens,   Kjobenhavns    Communcs    og    Landets    Borgeres   Bidrag 

opfores  for   den  danske  Skueplads. 


Den  ny   nationale  Skueplads  opfores  i   Overensstemmelse  med 

LOV  AF  18.  JUNI  1870. 

Efter   offentlig  skeet   Udbud   om   Indsendelse   af  Tegninger 

tilkjendte   det   efter   Loven   nedsatte    Udvalg   Medlemmerne   af 

Kunstacademiet  JENS  VILHELM  DAHLERUP  og  OVE  PETERSEN 

den  første  Præmie. 

Under  disses  Ledelse  er  Arbejdets  Udførelse  efter  de  af  Minister 

for  Kirke  og  Underviisningsvæsenet  CARL  CHRISTIAN  HALL 

bifaldte   Tegninger    overtaget    af   Muurmestrene 

JULIUS  og  VILHELM  KOHLER. 

Fra  Teltet  til  Grundstenen  gik  Arkitekterne  og  Bygningskom« 
missionens  Medlemmer  foran  Kongefamilien -og  bar  paa  røde  Fløjels* 
puder  Mindepladen,  Mønterne  og  de  Murerredskaber  af  Sølv,  som 
Majestæten  skulde  benytte.  Efter  at  han  havde  nedlagt  Mindepia* 
den  og  Mønterne,  udspredt  Kulstøv  over  dem,  for  at  Sølvet  kunde 
bevare  sin  Glans,  og  slaaet  Kalk  paa  Stenen,  nedsænkedes  Blokken, 
hvorpaa  Kongen  slog  tre  Slag  med  en  Hammer  og  udtalte:  »Saa  være 
da  denne  Grundsten  lagt  med  Ønsket  om  en  smuk  og  lykkelig 
Fremtid  for  den  danske  nationale  Skueplads,  som  skal  rejse  sig 
over  den.«  Højtideligheden  sluttede  med  en  Kantate  af  H.  P.  Holst, 
hvortil  Kapelmester  Paulli  havde  skrevet  Musiken. 

22.  Novbr.  1872:  gav  Ministeriet  Approbation  paa  en  Indstilling 
fra  Bygningskommissionen,  efter  hvilken  en  paatænkt  Underkørsel 
paa  Fa9aden  opgaves,  mod  at  der  i  Underkørselen  mod  Hotel 
du  Nord  anbragtes  tre  Indgange  og  indrettedes  en  Underkørsel  i 
Tordenskjoldsgade  for  Kongelogen.  Endvidere  frafaldtes  nogle  Lo* 
ger  paa  Gulvet  og  ligeledes  en  Plan  om  nummererede  Pladser  foran 
Balkonlogerne.  Senere  foretog  Arkitekterne  andre  væsentlige  For* 
andringer  i  den  oprindelige  Plan. 

31.   Decbr.   1872:   holdtes  Rejsegilde  ved   Magasinbygningen. 

30.  Januar  1873:  approberede  Ministeriet  Bygningskommissionens 
Forslag  til  Fordeling  af  Pladserne  i  Teatret,  hvorved  det  kom  til  at 
rumme  c.  1700  Sæder;  c.  700  Pladser  skulde  bortabonnercs,  saaledes 
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at  Forholdet  mellem  abonnerede  og  uabonnerede  Pladser  blev  om« 
trent  det  samme  som  i  det  gamle  Teater,  der  husede  1370  Tilskuere. 

20.  April  1873:  døde  Bygningskommissionens  nye  Formand,  Borg« 
mester  Gammeltoft. 

6.  Juni  1873:  døde  Medlem  af  Bygningskommissionen,  Ingeniør« 
kaptajn  O.  Larssen.  Siden  Marts  havde  han  ikke  deltaget  i  Kom« 
missionens  Møder. 

28.  Juni  1873:  indtraadte  Ingeniørkaptajn  Miiller  i  Kommissionen. 

14.  Jan.  1874:  samledes  efter  Kultusminister  Halls  Opfordring 
Bygningskommissionens  Medlemmer,  Arkitekterne,  Entreprenørerne 
og  Ministeriets  Embedsmænd  for  (efter  flere  skriftlige  Forsøg)  ved  en 
mundtlig  Forhandling  at  komme  til  Klarhed  over,  hvorvidt  Bygningen 
kunde  blive  færdig  i  rette  Tid.  Teaterintendant  Berner  nærede  Tvivl 
herom,  og  Dagen  efter  forstærkede  han  i  Forening  med  Kaptajn 
Miiller  sine  Betænkeligheder. 

9.  Febr.  1874:  udnævntes  som  Følge  deraf  Etatsraad  Meldahl  til 
Formand  for  Bygningskommissionen,  hvori  Justitsraad  Schwartzkorf 
og  Oberst  Petersen  indtraadte  med  den  Opgave  at  skaffe  Teatret 
færdigt  til  den   1.  Septbr.    Samtidig  fratraadte  Berner  og  Miiller. 

14.  Februar  1874:  flyttedes  Kontorerne,  der  hidtil  havde  været  i 
Ministerialbygningen,  over  i  den  nye  Administrationsbygning,  og 
samtidig  tog  Økonomiinspektør  F.  A.  Cetti  sin  Embedsbolig  i  Brug. 

11.  Marts  1874:  fik  alle  Arbejderne,  c.  300  ialt,  gratis  Adgang  til 
en  »Rejsegildeforestilling«  i  det  gamle  Teater. 

17.  Maris  1874:  vedtog  Folketinget,  at  der  af  Teatrets  Formue 
maatte  anvendes  38.500  Rdlr.  til  et  nyt  Maskineri,  da  det  havde  vist 
sig,  at  det  gamle  ikke  kunde  bruges  under  de  forandrede  Forhold. 

9.  April  1874:  afholdt  Komitéen  for  den  kunstneriske  Udsmykning 
et  Møde,  ved  hvilket  Redaktør  Bille  gjorde  Rede  for  Anvendelsen 
af  de  hidtil  indkomne  Midler.  Holbergs  Statue  i  Bronce  efter  Pro« 
fessor  Th.  Steins  Model  vilde  koste  9600  Rdlr.  Endvidere  havde 
Komitéen  hos  Billedhugger  F.  Ring  bestilt  en  Frontalgruppe  forestil« 
lende  Apollo  staaende  med  Pegasus  paa  Helikon.  Ved  Siderne  skulde 
den  tragiske  og  den  komiske  Muse  anbringes. 

10.  April  1874:  udsendte  Komitéen  en  ny  Opfordring  om  yder« 
ligere  Bidrag  til  Udsmykningen;  med  det  tidligere  indkomne  blev 
Beløbet  ialt  c.  176.000  Kr. 

5.  Juni  1874:  begyndte  Nedrivningen  af  det  gamle  Teater,  hvori 
der  sidste  Gang  blev  spillet  den  1.  Juni.  Entreprenørfirmaet  Kohler 
overtog  Bygningen  for  25.000  Rdlr.  Komediehusets  øvrige  Lokaler, 
den   gamle   Højskolebygning   (»Gæthuset«)   samt   tre   mindre   Huse, 
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hvori  der  bl.  a.  havde  været  Syngcskole,  Malersal  og  Snedkerværk? 
sted,  købte  Entrcprenorcrne  for  10.000  Rdlr. 

14.  Juli  1874:  fratraadte  C.  C.  Hall  som  Kultusminister  og  afløstes 
af  J.  J.  A.  Worsaae. 

27.  Aug.  1874:  fastsatte  Ministeriet  Billetpriserne:  Første  Parket: 
3.50  (4.50  forhojet);  Andet  Parket:  2.75  (3.50);  Parterre:  1.50  (2.00); 
Balkon:  Pladslogens  tre  første  Rækker:  5.00  (6.00);  Pladslogens  tre 
andre  og  de  øvrige  Logers  forreste  Rækker:  3.00  (3.75);  Logernes 
andre  Rækker:  2.50  (3.00);  Første  Etage:  Pladslogens  to  første  Ræk* 
ker:  2.75  (3.25);  de  andre  Logers  forreste  Rækker:  2.50  (3.00);  samtlige 
Logers  øvrige  Rækker:  2.25  (2.75);  Anden  Etage:  Samtlige  Logers 
forreste  Rækker:  1.50  (2.00);  samtlige  Logers  andre  Rækker:  1.25 
(1.50);  Galleriet:  Samtlige  Logers  forreste  Rækker:  1.00  (1.25);  de  øv* 
rige  Rækker:  0.75  (1.00).  Salget  til  forhojet  Pris  foregik  Kl.  10—12, 
til  ordinær  Pris  fra  Kl.  2. 

I.  Septbr.  1874:  blev  Bygningen  ifgl.  Kontrakten  afleveret  af  En« 
treprenørerne,  men  det  indvendige  Arbejde  var  ikke  fuldført. 

II.  Septbr.  1874:  paalagde  Kultusministeren  Direktionen  at  be* 
tragte  den  15.  Oktbr.  som  den  yderste  Termin  for  Aabningen. 
Ministeren  saa  helst,  at  Indvielsen  fandt  Sted  den  8.  Oktbr.  —  en 
Udskydelse  »vilde  meget  foleligt  komme  til  at  berøre  Teatrets  Inters 
esser  og  berede  ham  yderligere  Vanskeligheder  ligeoverfor  Rigs« 
dagen.« 

19.  Septbr.  1874  Kl.  12:  afholdtes  den  første  Prøve  (Læseprøve)  i 
Direktionsværelset  paa  Paludan«Miillers  »Tiderne  skifte«. 

21.  Septbr.  1874:  skrev  Ove  Petersen  til  Teaterchef  Linde:  »Her* 
ved  undlader  jeg  ikke  at  meddele  Hr.  Conferentsraaden,  at  Scenen  i 
det  nye  Theater  efter  min  Formening  nu  er  i  en  saadan  Stand,  at 
Opstilling  af  Decorationer  nu  kan  paabegyndes  naarsomhelst.  De 
faa  Arbeider,  der  endnu  restere,  nemlig  Anbringelsen  af  nogle  Gas* 
rør  ved  Coulisserne  og  noget  Arbeide  under  Gulvet  ved  enkelte 
Forsænkninger,  ville  kunne  udføres  i  nogle  Dage  paa  Tider,  hvor 
Scenen  ikke  benyttes  af  Theatret. 

Det  skulde  være  mig  kjært,  om  Hr.  Conferentsraaden  endnu  i 
Dag,  hvis  det  maatte  være  Dem  belejligt,  vilde  mode  mig  paa  Scenen 
Kl.  101/2  for  at  modtage  denne.« 

26.  Septbr.  1874:  erklærede  Professor  Hornemann  og  Teaterlæge 
Collin,  at  Bygningens  hygiejniske  Forhold  var  »særdeles  tilfreds* 
stillende«. 

28.  Septbr.  1874:  tog  Kong  Christian  IX  Bygningen  i  Øjesyn. 

29.  Septbr.  afholdtes  en  Belysningsprøve  i  Overværelse  af  Minis 
strene.  Bedømmelsesudvalget  og  Medlemmer  af  Kunstakademiet. 
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I.  Oktbr.  1874:  begyndte  Prøverne  paa  Scenen. 

10.  Oktbr.  1874:  besaa  Rigsdagens  Medlemmer  Bygningens  Indre. 

II.  Oktbr.  1874:  gaves  en  Privatforestilling,  hvis  Hensigt  var  at 
prøve  Akustikken.  Alle,  som  havde  arbejdet  ved  Teatrets  Opførelse, 
var  indbudt.  Efter  Ouverturen  til  »Elverhøj«  spilledes  »Det  lykkelige 
Skibbrud«  og  2.  Akt  af  »Liden  Kirsten«.  Man  bemærkede  straks,  at 
Salen  i  højere  Grad  egnede  sig  til  Musik  og  Sang  end  for  Tale,  hvil« 
ket  gav  Anledning  til  forskellige  Indlæg  i  Pressen.  »Altfor  mange 
Ord  eller  Replikker  hørtes  ikke  tydelig«,  skrev  »DagSsTelegrafen«, 
»og  dette  var  navnlig  Tilfældet,  hvor  Replikken  krævede  en  finere 
Nuancering«.  I  en  Mellemakt  anmodedes  Publikum  om  at  blive  sid« 
dende  efter  Forestillingens  Slutning,  indtil  der  lød  tre  Slag  paa  Gon« 
gongen.  Man  ønskede  at  erfare,  hvor  hurtigt  Teatret  kunde  tømmes. 
Paa  tre  Minutter  var  Tilskuerpladsen  tom,  men  da  Garderoberne 
manglede  Betjening,  hengik  alligevel  10  Minutter,  inden  alle  havde 
forladt  Bygningen. 

13.  Oktbr.  1874:  skrev  Kultusminister  Worsaae  til  Geheimeraad 
.Hall:  »Under  Deres  Excellences  lange  Rigsdagsvirksomhed  har  De 
med  ualmindelig  Varme  og  en  usvækket  Interesse  omfattet  enhver 
det  kongelige  Theater  vedrørende  Sag,  men  det  er  særlig  under  de 
Commissionsforhandlinger,  som  gik  forud  for  Theaterloven  af  18. 
Juni  1870,  ved  dennes  Tilbliven  og  under  Opførelsen  af  den  nye 
Theaterbygning,  at  Theatret  har  modtaget  uomstødelige  Beviser  paa 
denne  Deres  Interesse.«  Med  Skrivelsen  fulgte  et  Frikort  til  alle 
Forestillinger. 

15.  Oktbr.  1874:  telegraferede  Direktionen  for  Christiania  Te« 
ater:  »I  Erkjendelsen  af  den  store  Betydning,  den  nationale  danske 
Scene  har  haft  og  vil  have  for  den  dramatiske  Kunsts  Trivsel  ogsaa 
i  det  øvrige  Norden,  og  idet  vi  i  de  skjønne  og  store  Minder  fra 
den  nu  forladte  Bygning  see  et  Varsel  om  Held  og  Fremgang  ogsaa 
i  den  nye,  tillade  vi  os  at  udtale  vore  bedste  Ønsker  for  den  Scene, 
der  idag  aabnes  i  Danmarks  Hovedstad.« 

Teaterchef  Linde  svarede: 

»I  Kunstens,  Scenens  og  det  danske  Theatersamfunds  Navn  sen« 
des  herved  den  hjerteligste  Taksigelse  for  de  gode  Ønsker  og  lykke« 
lige  Varsler,  som  i  et  ægte,  nordisk  Brodersind  have  fundet  sit  Ud« 
tryk  i  det  modtagne  Telegram,  der  end  yderligere  vil  forhøje  Fest« 
ligheden  ved  Indvielsen  af  den  ny  danske  Skueplads.« 

Samme  Dag  udnævnte  Kongen  Teaterchef  Linde  og  Etatsraad 
Meldahl  til  Kommandør  af  første  Grad,  Oberst  Petersen  til  Kom* 
mandor  af  anden  Grad,  Wilh.  Wiehe,  Professor  Høedt,  Regissør 
Fredstrup   og    Murmester   Vilh.   Køhler   blev  Riddere,   Arkitekterne 
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Ove  Petersen  og  V.  Dahlerup  udnævntes  til  Professorer,  medens 
Kapelmester  PauUi,  Konduktør  Cortsen  og  Murmester  W.  Hansen 
blev  Dannebrogsmænd. 

Efter  Chefens  Navn  havde  Folkevittigheden  længe  kaldt 
Materialskurene  paa  Torvet  »Unter  den  Linden«;  endelig  blev 
de  fjernede,  Aabningsaftenen  nærmede  sig.  Skønt  Avisernes 
Plads  til  Teaternyt  ikke  var  nær  saa  rummelig,  som  den  senere 
blev,  havde  Pressens  lette  Penne  i  lang  Tid  spændt  Publikums 
Forventning  med  Beretninger  om  de  mest  minutiøse  Detailler. 
Man  syntes,  at  Arkitekterne  paa  en  »genial  og  værdig  Maade« 
havde  lost  deres  Opgave,  og  man  imponerede  Læserne  ved  at 
fortælle,  at  Teatret  hvilede  paa  c.  6000  Pæle  og  havde  slugt 
henved  8  Millioner  Mursten.  Bygningen  bestod  af  tre  med 
hinanden  forbundne  Dele: 

1.  Tilskuerpladsen  med  Foyer  og  Loggia. 

2.  Scenen    med    Paaklædningsværelser,    Lokaler    for    Danse* 
skolen.  Skuespillerfoyer  m.  m. 

3.  Kontor*  og  Magasinbygningen,  der  bl.  a.  rummede  en  Kon* 
certsal  samt  Lokaler  for  Malerne,  Snedkerne  og  Garderoben. 

Det  samlede  Kompleks  havde  en  Længde  af  183  Alen,  deraf 
maalte  den  egentlige  Teaterbygning  120  Alen  med  en  Bredde 
af  74  Alen.  Tilskuerpladsen  laa  c.  11  Fod  over  Gadelinjen  og 
havde  ikke  som  tidligere  tre,  men  fire  Loge*Etager.  Bredden 
mellem  Sidevæggene  var  68  Fod,  og  den  største  Dybde,  fra 
Etagernes  Pladsloger  til  Fortæppet,  maalte  76  Fod.  Det  gamle 
Teater  havde  kun  en  Bredde  af  50  Fod  og  en  Dybde  af  68 
Fod.  I  Magasinbygningens  Kælder  fandtes  tre  Kedler,  hvorfra 
Damp  via  Heibergsgade  blev  ledet  over  i  Ovne  paa  Trapperne 
og  Scenen.  Tilskuersalen  behøvede  derimod  ikke  at  opvarmes, 
fordi  Menneskemængden  udviklede  en  tilstrækkelig  Varme* 
grad,  men  Ventilation  var  en  Nødvendighed,  og  for  at  denne 
ikke  skulde  føles  som  Træk,  maatte  den  friske  Luft  have  en 
passende  Temperatur,  naar  den  steg  op  gennem  Riste  under 
Siddepladserne.  Nede  i  Kælderne  blev  Luften  og  Varmen 
blandet  efter  et  af  Professor  Krarup  konstrueret  Ventilations* 
system.  Den  urene  Luft  skaffede  sig  Udvej  saavel  gennem 
Lysekroneaabningen  som  gennem  Kanaler  i  Etagernes  Lofter 
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og  førtes  op  i  en  Skorsten  til  Taget.  Paa  Magasinloftet  oven* 
over  Tilskuersalen  fandtes  Hejseapparatet  til  Lampekronen. 
Denne  og  Scenen  brugte  2900  af  hele  Bygningens  3600  Gasblus, 
hvortil  ^>edningen  var  større  end  den,  der  anvendtes  i  flere  af 
Danmarks  Købstæder.  I  Tilfælde  af  Ildløs  havde  Teatret  en 
særlig  telegrafisk  Forbindelse  med  Hovedbrar^dstationen  i 
Nicolai  Taarn. 

Prosceniumsaabningen  var  41  Fod  bred  og  30>^  Fod  høj  — 
8  Fod  bredere  end  Aabningen  ved  den  tidligere  Skueplads. 
Selve  Scenen  var  88  Fod  i  Bredden,  70  Fod  i  Dybden  og  82  Fod 
i  Højden,  medens  den  gamle  Scene  kun  maalte  56  Fod  i  Bred? 
den  og  havde  en  Dybde  af  54  Fod.  Langs  med  Sidevæggene  løb 
fire  Maskingallerier,  som  var  forbundne  med  Broer  tværs  over 
Scenen,  og  under  Gulvet  med  dets  Lemme  laa  tre  Kældere. 
Dernede  var  ligesom  tidligere  et  Værelse  for  Blindeinstituttets 
Elever. 

Indvielsen  fik  næsten  Karakteren  af  en  Folkefest  og  opfat* 
tedes  i  vide  Kredse  som  et  Led  af  det  nationale  Genrejsnings* 
værk  efter  Krigen  1864.  I  den  milde  Efteraarsaften  myldrede 
ved  Mørkets  Frembrud  Tusinder  af  Mennesker  fra  alle  Sam* 
fundsklasser  omkring  den  nye  Bygning,  som  luede  i  et  gyldent 
Lysskær  fra  Husene  paa  Kongens  Nytorv.  Pladsen  frembød 
et  saare  malerisk  Skue:  Ved  det  nyombyggede  Hotel  d' Angle* 
terre  sydede  Gasfakler,  og  de  fortsattes  langs  Husene  hen  til 
Gothersgade  og  derfra  til  Bredgade  af  en  Række  blafrende 
Begfakler.  Fra  Vinduerne  i  Bredgade,  paa  Charlottenborg, 
Hotel  du  Nord  og  i  Tordenskjoldsgade  glimrede  utallige  Lys, 
og  ligeoverfor  Kongeindkørselen  brændte  Christian  den  Nien* 
des  Navnetræk.  Begfakler  holdt  Vagt  omkring  Teatret,  og  fra 
Tagets  antikke  Trefødder  opsteg  Flammer.  Den  lette,  aabne 
Loggia  stemte  Sindet  til  Fest. 

Regeringens  og  Rigsdagens  Medlemmer,  Kommunalbesty* 
reisen,  Repræsentanter  for  Universitetet  og  Akademiet, 
Kunstnere  og  Andre,  som  havde  medvirket  til  Værkets  Fuld* 
endelse,  over  300  Personer,  var  indbudt  til  Indvielsen,  og 
Natten  forud  havde  et  stort  Antal  Købere  kamperet  paa  Trap* 
petrinnene  for  at  være  sikre  paa  at  faa  Billetter,  skønt  alle  Plad* 
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Foran  Teatret  Indvielsesaftenen. 


ser  maatte  betales  med  Prisen  for  1.  Parket,  hvorved  Aftenen 
indbragte  2.232  Rdlr.  Efterhaanden  samledes  paa  Tilskuerplads 
sen  en  meget  repræsentativ  Forsamling:  Ved  Siden  af  glim? 
rende  Uniformer  og  elegante  Silkekjoler  kom  jævne  Dragter 
til  Syne,  Ekscellencer  og  Godsejere  mødtes  med  jordløse 
Folketingsmænd,  djærve  Bondeansigter  dukkede  frem  mellem 
blege  Hovedstadsfysiognomier.  C.  C.  Hall  og  hans  Efterfølger 
som  Kultusministcr  havde  forudset  den  Storm,  der  ventede  i 
Rigsdagen,  naar  Hemmeligheden  om  de  kolossale  Overskridel* 
ser  blev  afdækket;  derfor  gjaldt  det  om  at  fremkalde  Velvilje 
i  Folkerepræsentanternes  Sind.  Til  Hverdagsbrug  nød  Politi* 
kerne  end  ikke  den  Begunstigelse,  som  Anmelderne  havde, 
nemlig  at  faa  Billetten  udleveret  til  ordinær  Pris  under  det 
forhøjede  Salg. 

Den  ny  Bygning  virkede  imponerende.  Overalt  mødte  Øjet 
Skønhed.  Mangler  og  Brist  var  skjult  under  Blomsterdekora* 
tioner.  Man  beundrede  Tilskuersalens  cirkelrunde  Loft,  hvor* 
paa  C.  F.  Aagaard  i  ni  Felter  havde  malet  Constantin  Hansens 
Fremstilling  af  Muserne  paa  en  klar,  blaa  Grund  og  omgivet 
dem  med  Arabesker  og  Genier.   Lampekronen,  der  hejsedes  op 
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under  Spillet,  ledte  med  sine  1500  Pund  Tanken  hen  paa 
Hetsch's  gamle,  beskedne  Lysekrone,  som  ikke  udmærkede  sig 
ved  Pligtopfyldenhed,  og  som  engang  i  1847  faldt  ned.  Højeste:^ 
retsassessor  Jacobis  sindrige  Motto  fra  Anno  1774  »Ei  blot  til 
Lyst«  luede  stadig  i  gyldne  Bogstaver  over  Prosceniet,  hvis 
Udsmykning  skyldtes  N.  Fristrup,  der  i  Forening  med  L.  Prior 
havde  prydet  Balkonrækken  med  Portrætmedailloner  af  Sofok* 
les,  Euripides,  Aristofanes,  Menandros,  Shakespeare,  Calderon, 
Corneille,  Moliére,  Schiller,  Gluck,  Mozart  og  Cherubini.  Hæ* 
derspladsen  midt  for  Scenen  var  helliget  den  tragiske  og  den 
komiske  Maske  til  Minde  om  Thespis,  den  dramatiske  Digte* 
kunsts  Fader  hos  Hellenerne.  Det  vakte  Tilfredshed,  at  Tæp* 
pets  Malere  havde  gentaget  det  Motiv,  som  I.  L.  Lund  i  1828 
undfangede  til  den  ældre  Scenes  Forhæng;  Akropolis  og  Land* 
skabet  var  malet  af  C.  F,  Aagaard,  Figurerne  skyldtes  Otto 
Baches  Pensel.  Tilskuersalens  Vægge  dækkedes  af  mørkerødt 
Papir,  overstrøet  med  Guldstjerner;  dens  Højde  og  de  fire 
LogesEtager  var  et  almindeligt  Samtaleemne,  og  P.  Hansen 
forudsagde  i  »Nær  og  Fjern«,  at  Foyeren  i  Forbindelse  med 
Balkonens  eksponerede  Stilling  vilde  komme  til  at  spille  en 
stor  Rolle  i  Vinterens  selskabelige  Liv  og  skabe  en  indtil  da 
ukendt  Faktor:  »Teatertoilettet«. 

Da  Majestæterne,  Kronprinsparret,  Prinsesserne  Alexandra 
og  Thyra  ledsaget  af  Prinserne  Vilhelm  og  Hans  havde  taget 
Plads  i  den  blomstersmykkede  Kongeloge,  var  Kuhlaus  Elver* 
høj#Ouverture  med  den  pompøse  Finale  de  første  Toner,  som 
fyldte  Rummet.  Efter  en  Introduktion  i  nordisk  Stil  af  I.  P.  E. 
Hartmann  gik  Tæppet  op.  Paa  Scenen  stod  Teatrets  Kunstnere, 
Damerne  foran  i  hvide  Kjoler,  Herrerne  bagved  i  Festdragt,  og 
sang  C.  Plougs  Kantate: 

(Kor). 
»Vi   hilse   Huset,    Land   og    Folk   har   bygt, 
at  det  skal  Konstens  Bolig  være, 
at  den  skal  øves  frit  og  plejes  trygt 
til  sin  og  Fædrelandets  Ære! 
Gid  Festens  Blus  maa  tændes   her  i  Kveld 
til  Hvile  efter  Dagens  Møje! 
Og   evig   Skjønheds  Straalevæld 
opklare   Mængdens   sløve    Øje! 
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Vi   hilse    Eder,   som    »ej    blot    til    Lyst« 

vil   flokke  jer  bag   disse   Væj«j»c, 

som  bringe  med  en  Sangbund  i  Jert   Hryst 

for  hele   Konstens  Tonerække! 

Det    gamle    Hus,    de    kjære    Minders    Hjem, 

er  sunket  under  Tidens  Bolge; 

men  frede  vi  om  Arven  efter  dem, 

vil   Eders   Hu   det  nye   følge. 

II 

I   Hellas's   Vaar 
alt    Scenens    Konst    sin    Blomst    udslaar, 

en   Rose   rød, 
saa   frisk   endnu,   som    den   blev   fød, 

I    Sejrens    Stund 
den   voxed   frem   af   Friheds   Grund, 

et    Offer    bragt 
de  naaderige   Guders  Magt, 

Højt  var  dens  Kald: 
At  male  Storhed  i  sit   Fald 

og  Viljers  Strid 
og   Brødens  Straf  og  Angrens   Bid, 

Højt  var  dens  Med: 
At    styrte    Løgn    og    Lavhed    ned, 

i  lovfast  Bo 
at  værge   Fædres   Sæd  og  Tro. 

Og  Sprogets   Glands 
i  yndefulde  Rhytmers  Dands 

og   Lyn  af  Vid 
omstraale  den  til  evig  Tid. 

III 

(Kor). 
Men   Scenens  Maal   er   end   idag 
som   for   Aartusinder,   det  samme. 
Den  kæmper  under  Sandheds  Flag 
med  lette  Vaaben,  men  som  ramme. 
Naar  den  i  Lamperaders  Skin 
sin    egen    lille   Trylleverden    digter, 
paa   Menneskenes  Sjæl  og  Sind 
dens  Gjerning  og  dens  Tale  sigter. 
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Og  I  har  bygt  en  Læresal 

for  alle   Unge,   alle   Gamle, 

hvor    atter   spredte    Glimt    I   skal 

af   tabte   Idealer   samle; 

hvor  Døgnets  Synskreds  vides  ud, 

til  Følelsernes  Dyb  og  Tankens  Tinder; 

hvor  Livets  Taage,  Rusk  og  Slud 

i  Poesiens  Vaarsol  svinder.« 

Døren  i  Baggrunden  af  Scenen  aabnedes,  og  gennem  et 
Espalier  af  Kunstfæller  kom  Wilhelm  Wiehe  langsomt  frem 
mod  Lamperækken  for  at  sige  Prologen  med  bred  Patos: 

»Det  første  Ord,  som  her  skal  lyde 

fra   mig,   som    mine   Fællers   Tolk, 

er  Tak  —  til  Konge  og  til  Folk; 

til   Hver,    som    offred    Omsorg    eller    Guld, 

ja,  blot   en  Villie   god,   en  Tanke  huld, 

for  her  vor  Konst  et  værdigt  Hjem  at  byde; 

til  Hver,  som  med  Forventning  glad 

saa'   mangehaande  Kræfter  hjælpes   ad 

og   denne  Kæmpeblomst   af  Jorden  skyde 

og  folde  ud  sin  Sommerpragt; 

til    Hver,    der    har    til    Kalk    og    Stene 

et  Bindestof  af  varme  Ønsker  lagt, 

at  her  opblomstre  maa  den  danske  Scene, 

og  vore  Fædres  Højde  naa' 

og  deres  Ros  i  Tiderne  bevare, 

saa  disse  Mure  ej  til  Spot  skal  staa, 

men  Husets  Indhold  til  dets  Ydre  svare. 

Jeg  takker  Jer,  fordi  I  har  erkjendt 

at  Scenens  Konst   er   andre  Konsters  Lige, 

og  ikke  mindre  har  end  de  fortjent 

at  vorde  holdt  i  Hævd  af  Folk  og  Rige. 

Vel   sandt,   den   skaber   ej   sit   Æmne   selv; 

for  det  den  staar  til  Digteren  i  Gjæld, 

mens  han  paa  os   en  anden  Vexel  trækker. 

Han  tegner  en  Karton,  et  Omrids  kun 

af  Billedet,   som   Fantasien   vækker 

til   Liv  i  Drømmens  lykkelige  Stund. 

Men   Skuespilleren    forstaar    at    blande 

de  Farver,  der  behøves,  for  at  danne 

af  Tegningen  et  udført  Maleri, 

af  Digtningen  en  gjenfødt  Poesi. 
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Han  i  de  nogne,  blege  Former  lægger 

sit  Kjod  og  Blod,  sin  Sjæl,  sit  Hjertes  Ild, 

og,  eftersom  hans  Konst  og  Digtet  vil, 

med  Skygge  hist  han  Karakteren  dækker, 

og  stiller  her  den  frem  i  Lysets  Spil. 

Da  træde  Skikkelserne  ud  af  Rammen 

med   Livets  hele   virkelige   Magt; 

da  er  en  Virkning,  stærk  og  sand,  frembragt, 

den.  Digteren  og  han  maa  dele  sammen, 

men  som  er  Alles  Gavn  og  Alles  Gammen. 


Der  var  en  Tid  —  nu  ligger  den  ej   nær  — 

da  denne  Konst  var  agtet  føje, 

og  sagtens  heller  ej  var  meget  værd; 

da   Danmarks   Publikum    ej    skeldned   nøje 

fra   Taskenspil   og    Linedands 

og  andet  Gøgl  for  Mængdens   grove  Sands 

den  Gjerning,  Scenens  høje  Muser  øve, 

og   ingen  Digter  vovede  sig   til 

det   tunge,   hjælpeløse    Sprog    at   prøve 

i  egne  danske  Skuespil. 

Saa  træder   Holberg   frem.    Hvad  var  vi  blevet, 

hvis   denne  stille,  lærde   Mand, 

der  nu  som  solblank  Fjeldtop  rager 

op  over  Tidens  flade,  sorte  Ager, 

ej    havde    Natteskyggen    sønderrevet? 

Hvis  han  ej  havde  skænket  Folk  og  Land 

sit  Lunes  kostelige  Ædelstene? 

Ej   havde   frigjort  vort   stavnsbundne  Sprog 

og   ført   i   aldrig   standset    Sejerstog 

fra    Grønnegades    dunkle   Krog 

til   Pladsen   tæt   herved   vor   Scene. 


Vi  har  ej  Titus's,  ej  Severus's  Bue, 

hvor   Slægter    efter   Slægter   kunne   skue 

i  Marmor  hugget,  halvt  dog  ødelagt, 

hvad   grumme   Sejerherrer   har   fuldbragt: 

Det  rige  Bytte,  de  opbrændte  Stæder 

og  hele  Folkeslag  i  Slavekjæder; 

men  vi  har  Holbergs  »danske  Skueplads«, 

et   Monument,  der  lyver  ej   og  praler,  ej  heller 

kan  mishandles  af  Vandaler, 

men  evig  højt  til  Efterslægten  taler 

om    FremmedsHerredømmets    Nederlag, 
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om   Sejren    over   egen   Vansmag   vunden, 
om   Morgenrøden  til   en   bedre  Dag. 
Den  er  det  —  den,  der  har  lagt  Grunden 
til   dette  nye,  festlige  Palads. 


Dog   efter   Morgenstrimen   lyste   ikke, 

som  i  Naturen,  strax  den  klare  Dag. 

Endnu    maa   Konsten   Brødet   tigge 

af    Publikums   umodne    Smag. 

Mens  Holberg  atter  bli'er  i  Skygge  stillet, 

opblomstrer,    snørt    og   pudret,    Hyrdespillet; 

og  frem  med  Pomp  Tragedien  triner 

i   stive    Skjorter   og   Alexandriner. 

Kun  Ewalds  Balder  er  et  Glimt  i  Sky, 

der'  peger  mod  en  Fremtid  ny. 

Den   er   med   Wessels  strømpeløse  Kjærlighed 

omtrent  et  halvt  Aarhundreds  hele  Herlighed. 

Men  endelig  staar  Solen  op. 

Da   hin    Skærtorsdag   Kongedybets   Torden 

har    rystet    baade    Sjælene    og    Jorden, 

saa  kommer  Han  »med  Brudgomsskridt  og  Bue«, 

der  med  et  Spring  staar  midt  paa  Bjergets  Top: 

Den   Herkules   i   Ungdomslue, 

der  fælder  Hadets  Grib  med  sikker  Haand 

og  løser  Lænken   op,   som  strammer 

den   fængslede   Prometheus,   Nordens   Aand; 

saa   kommer   Han   med   Aukthors   Hammer, 

med   Brages  Harpe   og   med  Yduns   Bæger, 

Danmarks  og  Nordens  Oehlenschlåger. 


I  hans  Spor  skrider  Konsten  frem; 

thi  aldrig  før  har  slig  en  Sangfuglskare 

med  Stemmer  bløde  og  med  Toner  klare 

i  Danmarks  Skove  havt  sit  Hjem. 

Og   aldrig  kunde   Scenen   før   fremtrylle 

ved   Digtersnillets   Hjælp   en  saadan   Hær 

af  Skikkelser  i  broget  Farveskær 

med  Sandheds  Præg  og  Virkeligheds  Fylde. 

Og   aldrig   blev   der  skjønnet  paa   dens   Værd 

og    aldrig   Sammenhængen   følt   og   fundet 

imellem   den   og   Folkets   Liv  og   Færd, 

som  i  det  sidste  Slægtled,  der  er  svundet. 
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Sent  skulle  glemmes  Navnene  paa  Dem, 

der     bar  vor  Gjerning  op  paa  stærke  Skuldre; 

der   tidt   lod    Eders   Taarer   strommc    frem, 

tidt  Eders  Latter  ^jennem  Huset  buldre; 

der  lokked  Eder  hid,  lig  Fjeldets  Huldre, 

og  bragte  Livets  Tryk  og  Sorg  i  Glem, 

ej   for  at  fange  Jer  i  Dødens  Mørke, 

men   for   at   ruste   Jer  med   ny  og  bedre   Styrke. 

Kan  Scenens  Konst  da  det?  —  Ja,  tvivl  kun  ej 

derom,  at,  ledet  ad  den  rette  Vej, 

er  den  ej  Øjenslyst  kun,  men  Belæring; 

en  kjernesund  og  kraftig  Næring 

for  hele  Folkets  Følelse  og  Aand, 

et   af  de  sammenspundne,  sejge  Baand, 

som  holde  raa  og  daarlig  Lyst  i  Tømme; 

en  af  Kulturens  rige,  milde  Strømme, 

der  klæder  Bredderne  med   Græs  og  Løv, 

og  hemmelig  befrugter  fjerne  Agre, 

hvor,   hvis   den   standsed,   Sand  og   Støv 

snart  vilde  kvæle  Straaene  de  magre. 

Og  du  kan  ej  undvære  den,  mit  Folk, 
fordi  den  er  den  tydeligste  Tolk 
for  alle  ædle  Følelser  og  Tanker, 
for  Længsels  Suk  og  Kjærlighedens  Haab, 
for  Lidenskabens  Storm  mod  alle  Skranker, 
for   Skuffelsens   og   Smertens  Raab, 
for  Mindet  om  de  Storheder,  der  tabe 
sig  i  de   fjerne  Tiders   Perspektiv, 
for   Latter  over   Dvergene,   der   skabe 
som    Kæmper    sig    i    Døgnets    tomme    Liv, 
for   Menneskets    Natur   i   Eet   og   Alt, 
i  fuld  og  sand  og  inderlig  Betydning, 
men  altid  set  og  følt  og  malt 
i  Lys  af  Idealets  Straalebrydning. 

Du  kan,  mit  Folk  ej  savne  Scenens  Magt, 
ifald  du  kjende  vil  Dig  selv  til  Bunden; 
ej,   hvis   du   gjenopbygge   vil   fra    Grunden 
dit   gamle  Hus,  til  Hælvten  ødelagt. 
Den  tæller  med  i  Summen  af  de  Kræfter, 
som  Gud  til  Raadighed  Dig  gav, 
som  Du   endnu  skal  høste  Ære  af, 
hvis  kjærligt   Du   vil   pleje   dem   herefter. 
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Lemlæstet  er  Du  af  Ulykkens  Slag, 

og  mørke   Sky'r   sig   om   Din   Synskreds  lejre; 

men  klar  og  lang  dog  vorde  kan  din  Dag, 

og  over  Skæbnens  Ugunst  kan  du  sejre. 

I  Afmagts  Dyb  Du  vinde  kan  en  Magt, 

som   ingen   Røverhaand   kan   fra   Dig   rane; 

thi   Konstens   Sti  og  Videnskabens   Bane 

er  Begge  aabne  for  din  Evne  lagt. 

Ad  Begge  frem   med  raske   Skridt   Du  skred 

saa  langt,  som  Verdens  største  Folk  er  vundet. 

Se,  Tychos  Hæder  funkler  over  Sundet; 

den  er   en   Stjerne,  som  gaar  aldrig  ned. 

Højsang    af    tause    Marmorguder    synges 

om    Billedhuggeren   fra   Kjøbenhavn; 

og  Touget,  der  om  Jordens  Midie  slynges, 

paa  fjerne  Kyster  hvisker  Ørsteds  Navn. 

Vogt  derfor  paa  dit  aandelige  Eje, 

din   Friheds   og   din   Fremtids   bedste  Værn, 

fordi   det  i   din  lette  Vægtskaal  veje 

vil  meget  mer  end  Blod  og  Jern. 

Laan  ej   dit   Øre  Dem,  hvis  Idealer 

kan  rummes  i  en  Pung  og  paa  et  Fad; 

ej  Den,  der  med  et  hyklet  Had 

til  ædel   Glæde  Hobens   Gunst  betaler; 

ej  Dem,  der  hæftede  saa  fast 

paa  Jorden  og  dens  Idræt  deres  Øje, 

at  Maalestokken  for  dem  brast, 

og   de   tog   Muldvarpskud   for   Kæmpehøje! 

Men  lyt   til   Aandens   Stormænd!    Se   paa  Dem, 

hvis  Billeder  herudenfor  skal  stande! 

Lad  disse  To  Dig  vise  Vejen   frem. 

Og  gaa  den  saa  med  klar  og  løftet  Pande!« 

Hvert  Ord  kom  i  Wiehes  mandige  Fremsigelse  til  sin  Ret. 
Da  han  sluttede,  sad  Tilskuerne  tause.  Men  følte,  at  han  var 
den  Kunstner,  som  med  større  Ret  end  nogen  anden  kunde 
kræve  Lyd  for  en  Henvendelse  fra  Scenen  til  det  danske  Folks 
Repræsentanter.  Saa  brød  Jubelen  frem,  og  ud  af  den  sang 
Publikum  staaende  Kantatens  sidste  Del,  som  var  skrevet  til 
Melodien  »Kong  Christian  stod  ved  højen  Mast«: 

Hold  over  dette  lille  Land, 

o   Gud,   din   Haand. 

Tænd    Kjærlighed    til    det    i    Brand, 
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lad  den  opflamme  Mo  og  Mand 

oji  slynge  om  hver  Kreds  og  Stand 

et  helligt  Baand! 

Lad  Ret  og  Sandhed   fast  slaa   Bom 

for  Alt,  hvad  der   af  Løgnen  kom! 

Byg  dem  et  evigt  Herredom 

i    Folkets  Aand! 

Velsign   hver   Stræben   ren   og   god 

i   Stort   og   Smaat! 

Lad  Konst  og  Kundskab  dybt  slaa  Rod, 

og  adle  os  vort  Sind  og  Blod, 

og  styrke  os  vor  Kraft  og  Mod 

og   varsle   godt! 

Beskærm   vor   Konge   og   hans   Æt! 

Lad  ham  se  Danmark  naa  sin  Ret 

og  hele  Folket  skares  tæt 

omkring  sin  Drot! 

Efter  at  Kultusministeren  havde  udbragt  et  »Leve  Hans 
Majestæt  Kongen  og  det  kgl.  Hus«,  rungede  ni  Hurraraab 
gennem  Salen.  Under  Melodien:  »Der  er  et  Land,  dets  Sted 
er  højt  mod  Norden«  gik  Tæppet  op  for  et  Tableau  af  Bour= 
nonville:  »Holbergs  Apotheose«.  Tilvenstre  stod  en  Statue  af 
Komediernes  Fader  omgivet  af  Genier  og  Thalia,  der  pegede 
paa  en  Række  af  hans  udødelige  Skikkelser  og  viste  ham  den  nye 
Bygning  i  det  Fjerne.  Paa  den  modsatte  Side  af  Scenen  blandt 
Mænd  og  Kvinder  i  Nationaldragter  rakte  Danmarks  Genius 
en  Palmegren  mod  Statuen.  Mat  virkede  derpaa  »Det  lykkelige 
Skibbrud«,  hvis  Adkomst  til  at  opføres  ved  en  Festforestilling 
maatte  søges  deri,  at  Stykket  indeholder  Holbergs  æstetiske 
Trosbekendelse.  Komedien  var  senest  spillet  under  Fru  Hei* 
bergs  Ledelse  i  1868  og  gaves  nu  i  en  delvis  ny  Rollebesætning 
og  med  nye  Dekorationer,  men  den  gamle  Iscenesættelse  vir* 
kede  forældet  i  de  forandrede  Omgivelser.  Adolph  Rosenkildes 
Rosiflengius  var  mere  anlagt  paa  det  komisk^enfoldige  end  paa 
det  ondskabsfulde;  Emil  Poulsens  Philemon  var  ædel  i  gam? 
meldags  Forstand,  men  blev  trykket  af  Mindet  om  Michael 
Wiehes  Spil  i  samme  Rolle;  Fru  Phister  søgte  at  erstatte  Fru 
Sødrings  Magdelone,  hvad  der  svarede  til,  at  F.  A.  Cetti  havde 
remplaceret  Kristian  Mantzius  som  Jeronimus.    Alt  dette  vir* 
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kede  Graat  i  Graat,  og  Rummet  værnede  ikke  de  Spillende. 
Men  Aftenen  bød  dog  paa  en  ny  PernillesFremstillerinde,  hvor* 
til  Teatret  i  høj  Grad  trængte:  Frk.  Camilla  Jensen  (o:  Fru 
Hilmer)  raadede  over  alle  de  traditionelle  Betoninger,  som 
Phister  havde  lært  hende,  og  som  hun  bevarede  i  de  kommende 
Aar;  hun  var  tydelig  og  præcis,  men  savnede  Skønhed  og  den 
Festivitas,  som  straalede  ud  fra  Olaf  Poulsens  Henrik,  der  paa 
engang  var  ungdommelig  overgiven  og  kunstnerisk  behersket. 
De  lange  Mellemakter  røbede,  at  Maskinpersonalet  endnu  ikke 
var  indøvet  og  gjorde  Festforestillingens  Kærne  til  »en  ked* 
sømmelig  Maskerade«,  men  i  Pauserne  fik  Tilskuerne  Lejlighed 
til  »at  beskue  de  store  Flader,  der  endnu  ventede  paa  deres 
Udsmykning,  til  at  tænke  sig  dem  i  deres  endelige  Skikkelse 
og  —  til  at  overveje,  om  man  ikke  i  Sæsonens  Løb  kunde  afse 
et  Bidrag  i  dette  Øjemed  og  derved  yde  sit  til  at  fuldstændig* 
gøre  Arkitekternes  Tanke.«  Aabningsforestillingen  sluttede 
med  en  skyldig  Tribut  til  den  anden  af  Skuepladsens  Grund* 
piller:  Oehlenschlager.  Medens  Orkesteret  spillede  Gudernes 
Marsch  af  »Thrymskviden«,  gik  Tæppet  op  for  Digterens 
Byste,  som  belyst  af  Aladdins  Lampe  stod  mellem  Melpomene 
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o^  Clio.  Omkring  denne  Gruppe 
havde  Bournonville  anbragt  Tra? 
gediernes  berømte  Skikkelser, 
Palnatoke,  Hakon  Jarl,  Axel  og 
Valborg.  Oehlenschlagers  Byste 
skærmedes  af  Valkyrier,  og  i 
Baggrunden  førte  en  gylden 
Søjlegang  ind  til  Valhal,  hvor 
Nordens  Guder  tronede,  og  en 
døende  Helt  drak  af  Udødelig* 
hedens  Bæger. 

Festen  var  forbi,  og  det  dag* 
lige  Arbejde  kunde  begynde. 
Jaget  frem  af  Bevidstheden 
om  store  Overskridelser,  som 
Teaterloven  ikke  hjemlede, 
havde  Kultusministrene  Hall  og 
Worsaae  lagt  et  stærkt  Pres  paa  Ledelsen,  for  at  faa  Driften 
nogenlunde  rettidig  sat  i  Gang,  men  Hastværksarbejdet  for* 
øgede  Udgifterne  og  skadede  Soliditeten.  Da  Blomsterdekora? 
tionerne  visnede,  kom  Gangenes  nøgne  Vægge  til  Syne.  Over? 
alt  manglede  den  kunstneriske  Udsmykning,  og  Foyeren  var 
slet  ikke  tilgængelig.  Ved  en  sejg,  passiv  Modstand  havde  det 
længe  været  Intendant  Berners  Politik  paa  Trods  af  Loven 
at  benytte  det  gamle  Teater  endnu  en  Vinter  for  derved  yder* 
ligere  at  forøge  Reservefonden  og  vinde  Tid  til  den  nye  Byg* 
nings  forsvarlige  Fuldendelse.  Freund  Jakob  Gottlob  Ren 
ner  (født  i  Svaneke  den  14.  December  1823)  var  en 
bureaukratisk  Embedsmand  af  den  ældre,  forsigtige  Skole,  et 
økonomisk  Talent  og  en  Slider,  som  uden  æstetisk  Dan* 
nelse  havde  arbejdet  sig  frem  gennem  alle  Teateradministra* 
tionens  Grader  fra  sin  Ansættelse  i  1839  som  Volontør  paa 
Kontoret  til  han  i  1866  blev  Direktør  (Intendant)  med  Departe* 
mentschef  Linde  som  Overordnet.  Ved  at  ansætte  Fru  Heiberg 
som  Instruktrice  skaffede  han  Teatret  en  haardt  tiltrængt 
scenisk  Leder,  men  Hovedlinjen  i  Justitsraad  Berners  Styrelse 
var  en  vidtdreven  Sparsommelighed,  hvorved  Reservefonden 
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naaede  den  i  Teatrets  Historie 
ukendte  Størrelse,  c.  300.000  Kr. 
Da  Ministeren  ikke  vilde  følge 
hans  Advarsler  med  Hensyn  til 
det  urigtige  i  at  forcere  Bygnin* 
gens  Fuldendelse,  men  overdrog 
Etatsraad  Meldahl  at  gennem* 
føre  Planen  for  Midler,  som  ikke 
var  bevilgede  af  Rigsdagen,  søgte 
Berner  et  Aars  Permission  og 
rejste  til  Syden.  Chefen,  Depar* 
tementschef  i  Kultusministeriet 
Andreas  Conrad  Putscher  Linde 
(født  30.  August  1814),  maatte  nu 
selv  overtage  den  daglige  Ledel* 
se,  som  hidtil  ved  en  Instruks 
havde  været  Berners  Domæne, 
medens  Linde  kun  var  et  Bindeled  mellem  ham  og  Ministeren. 
Chefens  Betydning  for  Teatret  havde  derfor  været  ringe  i  de 
forløbne  Aar.  Berøvet  Berners  administrative  Indsigt  skulde 
han  nu  selvene  styre  en  Institution,  til  hvilken  han  savnede 
indgaaende  Kendskab.  I  Følelsen  heraf  beklagede  han  over* 
for  Ministeren,  at  Teatret  i  den  vanskelige  Overgangstid 
»ikke  kunde  drage  sig  Intendantens  Erfaring,  Kendskab  til 
alle  Detailler  og  ualmindelige  Forretningsdygtighed  til  Nytte«. 
Linde  var  ingen  viljestærk  Personlighed,  men  en  taktfuld  og 
hjælpsom  Embedsmand,  der  havde  den  Svaghed  ikke  at  kunne 
sige  Nej  til  nogen.  Mellem  Kulisserne  kaldtes  han  »Blød* 
dyret«.  Paa  denne  kultiverede  Humanist  hvilede  nu  Ansvaret. 
Virksomheden  begyndte  som  sagt  i  en  Bygning,  hvor  kun 
Tilskuersalen  var  helt  færdig.  Endog  Bagtæpper  og  Kulisser 
manglede  i  det  tilstrækkelige  Antal.  Berner  havde  ganske  vist 
allerede  i  Efteraaret  1873,  da  han  ikke  længer  kunde  være  i 
Tvivl  om,  at  Anvendelsen  af  det  gamle  Materiel  kun  var  en 
Illusion,  bestilt  ti  arkitektoniske  Dekorationer  hos  den  sven* 
ske  Teatermaler  Fritz  Ahlgrensson  og  et  lignende  Antal  »hen* 
hørende  til  Landskabsmaleriet  eller  nationale  Emner«  hos 
Valdemar  Gyllich;  men  Salen,  hvori  de  skulde  udføres,  blev 
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ikke  færdig  før  ud  paaForaaret  1874.  Arbejdet  trak  altsaa  i  Lang; 

drag,  og  da  omsider  nogle  Dekorationer  til  den  projekterede 

Aabningsforestilling  »Hakon  Jarl«  var  malede,  erklærede  Wilh. 

Wiehe,  at  han  ikke  følte  sig  rask  nok  til  at  udføre  Titelrollen. 

Altsaa  maatte  Repertoiret  forandres,  og  da  Malerne,  skønt  de 

tog  Natten  til  Hjælp,  ikke  kunde  naa  at  fuldende  de  seneste 

Bestillinger,  maatte  man  i  Skyndingen  øge  de  gamle  Bagtæpper 

uden  at  tage  Hensyn  til,  at  Sammenføjningerne  var  synlige  fra 

Tilskuersalen.    Enkelte,   endnu   vaade   Sætstykker   blev   først 

leverede  selve  Aabningsdagen.    Paa  Grund  af  disse  uheldige 

Forhold,  som  man  med  betydelige  Udgifter  havde  stræbt  at 

afværge  ved  at  søge  Assistance  hos  Teatermaler   Gropius  i 

Berlin,  var  Linde  tvunget  til  at  bygge  Repertoiret  paa  saadanne 

Skuespil,  der  krævede  mindst  Udstyr,  og  denne  Vanskelighed 

blev  yderligere  forøget,  fordi  Teatret  ikke  længer  raadede  over 

de  store  Kunstnere,  som  ved  deres  Spil  kunde  faa  Tilskuerne  til 

at  glemme  de    ydre  Mangler.    Allerede    i  Aaret    1871    havde 

Kristian   Mantzius   i   Vrede   forladt   sin   omfattende    Plads   i 

Lystspillet,  hvilken  nu  F.  A.  Cetti  forsøgte  at  udfylde;  Anno 

1873  bragte  et  endnu  større  Tab,  idet  Ludvig  Phister,  Holberg* 

Traditionens  Bevarer  og  Fornyer,  Hovedaktøren  i  den  klassiske 

Komedie,  trak  sig  tilbage  efter  mere  end  50  Aars  uforglemme* 

lig  Virksomhed,  og  dertil  kom,  at  Fru  Sødring  af  Helbredshen? 

syn  en  Maaned  før  Indvielsen  rejste  til  Italien,  hvor  Berner  og 

Fru  Heiberg  allerede  opholdt  sig.  Derved  forhindredes  Opfø? 

reisen  af  »Barselstuen«,    som    skulde    have    erstattet   »Hakon 

Jarl«.    Teatrets  Instruktrice,  Fru  Heiberg,   delte  i  flere  Hen* 

seender  Berners  pessimistiske  Syn  paa  Forholdene,  og  da  hun 

ikke  ønskede  at  være  Vidne  til  Nedrivningen  af  det  Hus,  hvor 

hun  havde  levet  sit  kunstneriske  Liv,  søgte  hun  ogsaa  Orlov. 

Efter  at  Elevinstruktøren,  Professor  F.  L.  Høedt,  havde  nægtet 

at  varetage  hendes  Embede,  indstillede  Linde  efter  Fru  Hei* 

bergs  Raad  Emil  Poulsen  til  Posten,  fordi  han  »med  sit  betyde? 

lige  Talent  som  Skuespiller  forenede  Intelligens,  Dannelse  og 

varm  Interesse  for  Alt,  hvad  der  stod  i  Forbindelse  med  det 

sceniske  Udstyr«.  Ordningen  var  kun  gældende  for  én  Sæson; 

Linde  forudsatte,  at  Fruen  vendte  tilbage,  og  at  Emil  Poulsen 

»ikke  vilde  beholde  Posten,  saafremt  den  maatte  vise  sig  at 
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overstige  hans  Evner«.  Da  altsaa  baade  Teatrets  Direktør, 
Instruktrice  og  første  komiske  Skuespillerinde  havde  Orlov, 
var  det  ikke  vanskeligt  for  Pressen  at  finde  Angrebspunkter 
paa  Ledelsen,  som  allerede  havde  overlevet  sig  selv;  endog  før 
den  ny  Bygning  var  aabnet,  fremkom  den  bedst  underbyggede 
Kritik  i  en  Artikelserie  i  C.  V.  Rimestads  Blad  »DagssTele* 
grafen«.  Paa  Baggrund  af  et  Materiale,  som  væsentligst  var 
hentet  fra  den  sidste  Sæson  i  det  gamle  Teater,  imødesaa  For* 
fatteren  »den  danske  Komedies  Ligbegængelse«  som  det  sand* 
synlige  Endemaal  for  den  Tilbagegang,  der  var  foregaaet  i  de 
senere  Aar.  Den  haandværksmæssige,  idéløse  Aand,  som 
karakteriserede  Virksomheden,  forvandlede  Teatret  til  et  »Ad* 
spredelsesetablissement«.  Medens  Christiania  Teater  i  1873 — 
74  havde  spillet  16  nye  Skuespil  og  2  Syngestykker,  nøjedes  vor 
Scene  med  at  opføre  to  smaa  Lystspil=Nyheder  foruden  én 
Opera  og  levede  iøvrigt  højt  paa  »Mindernes  Laurbær,  indolent, 
stagnerende,  uden  Følelse  for  Nutid  og  Fremtid,  stadig  afpas* 
sende  sine  gamle  Lirekassenumre,  som  Enhver  kan  udenad«. 
Netop  fordi  Bestyrelsen  ikke  befandt  sig  i  nogen  »embarras 
de  richesse«  hvad  Personalet  angik,  saaledes  som  i  Fyrrernes 
og  Halvtredsernes  Glansperiode,  var  det  dobbelt  beklageligt, 
at  der  ikke  sporedes  nogensomhelst  Bestræbelse  for  at  danne 
Repertoiret  efter  Skuespillernes  Evner.  Artikelserien  sluttede 
med  Haabet  om,  at  Kultusministeren  vilde  lade  en  bedre  Aand 
blive  herskende  i  den  nye  Bygning.  Edvard  Brandes  var  ogsaa 
stemt  for  en  Direktionsforandring.  »Naar  en  Teaterbestyrelse,« 
skrev  han  med  ungdommelig  Iver  i  sit  nylig  startede  Tidsskrift 
»Det  nittende  Aarhundrede«,  »ikke  ved  sin  Virksomhed  giver 
visse  teoretiske  Anskuelser  praktisk  Liv,  saa  er  den,  hvad  øko* 
nomiske  eller  andre  Fortrin,  den  end  kan  have,  aandelig  dømt. 
Til  Trods  for  vor  rige  dramatiske  Litteratur,  vor  gode  Teater* 
tradition  og  mange  enkelte  Begavelser,  er  vor  sceniske  Kunst 
i  et  stadig  synkende  Forfald,  og  der  er  Ingen,  selv  ikke  den 
mest  sangvinske  Teatergænger,  der  tror  paa  dens  Fremtid. 
Uden  at  den  lavere  Komedielyst  har  tabt  sig,  er  den  fine  Sans, 
den  skelnende  Kritik  og  enhver  Indignation  over  det  kunstne* 
riske  Lavmaal  sporløst  forsvunden  fra  vort  tidligere  saa 
æsthetiske  Publikum,  og  det  befinder  sig  nu  i  en  indifferent 
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Kviesceren  blandet  med  en  vis  Nysgerrighed  efter,  hvorledes 
det  Hele  vel  vil  gestalte  sig  . . .  Og  er  det  nu  ikke  som  en  blodig 
Ironi  af  Skæbnen,  at  samtidig  med  den  uhyre  kunstneriske 
Tilbagegang  rejses  den  smukke  nye  Bygning?  Som  i  »Syvsover* 
dag«  synker  de  gamle  Borgruiner  i  Jorden  og  af  deres  Grus 
opstaar  et  pragtfuldt  romantisk  Slot,  værdigt  til  at  huse  Skøn* 
hedens  og  Kunstens  Genier;  dog  ak,  som  i  Dramet  fremtræde 
de  samme  Skikkelser  i  de  forandrede  Omgivelser,  kun  med  lidt 
tilpudset  Dragt ...  og  naar  Taagerne  lidt  efter  lidt  fordele  sig, 
og  vi  vaagne  op  af  den  korte  Sommernatsdrøm,  befinde  vi  os 
atter  mellem  Ruiner  i  den  gamle  Spidsborgerverden  . . .  Besty* 
reisen  burde  være  Alt  for  Teatret:  Hjærnen  i  dets  Organisme, 
dets  aandelige  Sufflør,  der  tilhviskede  alle  Spillende  deres  Rol* 
ler,  den  inkarnerede  Kunstidé,  paa  engang  Begyndelse  og 
Maal;  den  er  Intet  —  undtagen  faktisk  bestaaende.  Og  det  er 
for  den  selv  nok.  Men  selv  over  Teaterbestyrelsen  gives  der  her 
i  Landet  en  Magt,  og  naar  dennes  Haandhæver  engang  betæn* 
ker,  at  ikke  alene  Kirkens,  men  ogsaa  Kunstens  Kultus  er  ham 
underlagt,  da  maa  han  som  en  ny  Herkules  lede  de  lutrende 
Vande  ind  i  Augiasstalden.  Alle  de  henfarne  Digteraander, 
alle  de  Kunstens  Ypperste,  man  har  afbildet  paa  Balkonens 
Rand,  ville  anraabe  om  hans  Hjælp  . . .  Nu  truer  det  nye  Kun* 
stens  Tempel  med  ikke  at  blive  et  Hjem  for  de  Muser,  det  er 
bestemt  for,  saavist  som  en  Skuespiller,  der  ikke  giver  en  fri 
aandelig  Reproduktion  af  Digterens  Tanke,  ingen  Kunstner  er, 
og  det  Teater,  der  ikke  ledes  af  en  kunstdannet,  kunstvillende 
Bestyrelse  ingensomhelst  Betydning  har  for  Nationens  Aands* 
liv.«  Blandt  Angriberne  var  ogsaa  Vilhelm  Møller,  som  i  »Fly? 
vende  Blade«  bragte  Berner  ind  under  en  Slags  europæisk  Be* 
lysning  for  at  faa  Lejlighed  til  at  affyre  denne  Salve:  »Det,  at 
betro  ham  den  fremtidige  Ledelse  af  Nationalteatret  ovenpaa 
Sæsonen  1873 — 74,  vilde  være  det  Samme  som  at  belønne  Mar* 
skal  Bazaine  for  Metz*Affæren  ved  at  gøre  ham  til  den  franske 
Armées  Øverstkommanderende  i  en  ny  Krig  med  Tyskland.« 
Men  der  var  andre  Røster  i  Pressen,  Peter  Hansens  for  Eks., 
som  i  en  overbærende  Tone  skildrede  Vanskelighederne  og 
opfordrede  Publikum  til  at  formindske  disse  ved  at  vise  Vel* 
vilje.    Han  lagde  ogsaa  stor  Vægt  paa  at  faa  etableret  et  godt 
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Forhold  mellem  Bevillingsmagten  og  Teatret  og  foreslog,  at 
Folkets  Repræsentanter  fik  gratis  Adgang  til  Forestillingerne. 
Desværre  tog  Direktionen  sig  ikke  dette  gode  Raad  ad  notam. 
Adskillige  Rigsdagsmænd  kunde  ifølge  deres  Dannelsestrin 
ikke  forstaa  Teatrets  Betydning,  og  andre,  der  kom  fra  et 
isoleret  Hjemmeliv,  modarbejdede  det  blot  af  Vrede  mod 
»Kjøbenhavnerne«.  Men  P.  Hansen  mente,  at  Dommen  vilde 
forandres,  naar  de  landlige  Politikere  fik  Lejlighed  til  at  er* 
hverve  den  rette  Kundskab.  Det  var  klogere  Ord  end  Erik 
Bøghs  tomme  Haan,  da  han  i  sit  Referat  af  Aabningsfesten 
tvivlede  om,  at  »de  Folk«  havde  forstaaet  Plougs  Vers  og  rail* 
lerede  over,  at  de  tog  Plads  paa  Gulvet,  naar  der  »kan  sidde 
Frenologer  i  Etagerne«. 

Da  Teatret  aabnedes,var  der  løst  eller  fast  ansat  c.  400 Kunst* 
nere,  Embedsmænd  og  Funktionærer  ved  Institutionen.  Skue* 
spillerne  i  første  Plan  naaede  efterhaanden  3600  Kr.  i  fast  Gage 
med  Ret  til  Pension,  men  denne  Sum  forøgedes  ved  Lønningstil* 
læg,  Sæsonducører,  ekstraordinære  Understøttelser  og  —  sidst, 
men  ikke  mindst  —  Feu,  saaledes  at  Beløbet  efterhaanden  nær* 
mede  sig  eller  oversteg  det  dobbelte.  Feu'en  var  en  af  de  uhel* 
digste  Bestemmelser  i  Teatrets  Historie.  Den  blev  indført  for 
at  vedligeholde  den  kunstneriske  »Ild«  blandt  Personalet,  men 
avlede  kun  Intriger,  Misundelse  og  Pengegriskhed  og  medførte 
efterhaanden  en  Række  abnorme  Forhold.  Oprindelsen  strakte 
sig  tilbage  til  1840,  da  J.  L.  Heiberg  og  en  Indsender  i  »Fædre* 
landet«,  som  skrev  under  Mærket  C.  F.,  diskuterede  en  saadan 
Spillepræmie  og  begge,  men  under  forskellige  Former,  anbe* 
falede  dens  Indførelse,  der  forlængst  var  en  Kendsgerning  ved 
franske  Teatre.  Under  Trykket  af  en  stærk  Stemning  hos 
Personalet,  besluttede  Teaterdirektionen  i  Foraaret  1842  at 
indføre  Systemet  i  den  Hensigt,  »at  befordre  Tjenestens  raske 
og  uforstyrrede  Gang«  og  »at  tilvejebringe  det  rette  Forhold 
mellem  Arbejde  og  Løn«.  Men  Forslaget  stiftede  straks  Ufred. 
Direktionen,  Overhofmarskal  Levetzau,  Kabinetssekretær  Ad* 
ler  og  Professor  Molbech,  mente,  at  Feu'en  burde  fordeles  »i 
Forhold  til  Rollernes  Størrelse  og  Vanskelighed«,  medens  den 
nedsatte  Komité,  der  bestod  af  Skuespillerne  N.  P.  Nielsen, 
Phister,  Overskou  samt  Balletmester  Bournonville,  holdt  be* 
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stemt  paa,  at  Spillepræmicn  kun  burde  fordeles  efter  en  Klassi« 
fikation  af  Talentet.  Uenigheden  endte  med,  at  Direktionen 
ophævede  Komitéen  og  overdrog  Teatrets  Bogholder,  Justits* 
raad  Rindom,  at  bringe  Systemet  i  Orden  paa  Basis  af  en  Klass 
sifikation  baade  af  Roller  og  af  Talent,  og  som  Maalestok  for 
dette  skulde  Gagen  gælde.  Resultatet  blev  Feuregulativet  af 
1842,  der  inddelte  Kunstnerne  i  4  Klasser.  Rollerne  deltes  efter 
deres  Størrelse  ligeledes  i  4  Klasser,  og  Feu'en,  som  udgjorde 
10  ^o  af  hver  Aftens  Bruttoindtægt,  fordeltes  derefter  saaledes: 


Roller  af  Klasse  1 
2 
3 
4 


Skuespillere  af  Klasse: 
12  3  4 


12 

9 
7 
5 


I  Begyndelsen  rummede  1.  Klasse  15,  2.  Klasse  14,  3.  og  4. 
Klasse  15  Feuberettigede.  Det  viste  sig  snart,  at  de  mest  bjerg* 
somme  Kunstnere  sikrede  sig  saa  mange  Roller,  baade  store  og 
smaa,  gode  og  daarlige,  som  de  kunde  overkomme,  hvorover 
det  øvrige  Personale,  der  saa  sig  berøvet  saavel  Arbejde  som 
Fortjeneste,  naturligvis  blev  misfornøjet.  Men  saalænge  de 
Højstlønhede  var  tilfreds  med  Systemets  Resultater,  var  der 
ingen  Udsigt  til  at  faa  det  forandret.  Først  da  det  i  Aarenes 
Løb  viste  sig,  at  de  Feuberettigedes  Antal  steg  i  en  foruroli* 
gende  Grad,  idet  Tilgangen,  navnlig  til  1.  Klasse,  langt  over* 
steg  Afgangen,  følte  de  Skuespillere,  der  optraadte  hyppigst, 
sig  krænket  i  deres  Interesser,  og  Misfornøjelsen  førte  til,  at 
der  i  1856  vedtoges  et  nyt  Regulativ,  som  skærpede  det  tid* 
ligeres  Tendens.  Herefter  skulde  ikke  Direktionen,  men  en 
Komité  bestemme,  hvornaar  en  Kunstner  var  værdig  til  at 
rykke  op  i  en  højere  Feuklasse  og  gøre  Indstilling  derom  til 
Ministeriet.  Endvidere  skulde  fremtidig  én  Procent  af  Feu'en 
først  udbetales  ved  Sæsonens  Slutning  som  en  Supplements* 
præmie  til  de  Kunstnere,  der  kunde  betragtes  som  Repertoirets 
»Bærere«  i  det  forløbne  Aar.  Disse  Bestemmelser,  der  alle  var 
udarbejdede  med  de   Højstlønnedes  Fordel  for  Øje,  varede 
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imidlertid  ikke  længe.  Allerede  den  første  Fordeling  vakte 
stort  Mishag,  idet  Meningerne  var  meget  delte  om,  hvad  man 
burde  forstaa  med  Begrebet  »Repertoirets  Bærere«.  Misfor? 
nøjeisen  tiltog  saa  stærkt,  at  den  yngre  Del  af  Personalet  i 
1858  søgte  om  at  faa  Supplementspræmien  afskaffet,  hvilket 
lykkedes  to  Aar  senere.  Men  Teatrets  fremragende  Kunstnere 
fandt  sig  ikke  roligt  deri,  og  Resultatet  af  deres  Protest  blev 
Regulativet  af  28.  Maj  1861,  som  var  i  Kraft,  da  Teatret  aab* 
nedes.  Den  væsentligste  Forandring  fra  det  tidligere  bestod 
deri,  at  1.  Feuklasse  deltes  i  2  Afdelinger,  A  og  B.  Den  Point* 
skala,  der  hidtil  gjaldt  for  1.  Klasse,  kom  nu  kun  til  at  gælde 
for  Litra  B,  hvorimod  1.  Klasse  A  fik  en  højere  Pointskala, 
nemlig  16,  12,  9,  7.  Det  blev  dertil  indskærpet,  at  der  »alene 
maatte  gives  virkelige  Talenter  Plads  i  1.  Klasse  og  kun  de 
mest  udmærkede  af  disse  i  samme  Klasses  1.  Afdeling«.  End* 
videre  skete  ved  kgl.  Resolution  af  22.  Maj  1863  den  Foran* 
dring,  at  Feu*Komitéen  ophævedes,  saaledes  at  Oprykningerne 
atter  foregik  efter  Chefens  Indstilling  med  Ministeriets  Appro* 
bation.  Da  Kultusminister  Rosenørn*Teilmann  tre  Aar  senere 
forespurgte  Teaterchef  Kranold,  om  det  kunde  lade  sig  gøre 
at  nedsætte  Feu'en  til  8  %  af  Bruttoindtægten,  mødte  han  et 
Afslag,  og  Chefen  benyttede  samtidig  Lejligheden  til  at  udtale 
sig  bestemt  mod  Feu'ens  eventuelle  Ophævelse.  Alligevel  blev 
den  i  1870—71  nedsat  til  7^  %,  dog  skulde  de  kgl.  Ansatte 
lønnes  med  23^  %  ekstra. 

Saaledes  var  i  kort  Begreb  Feu'ens  Historie.  De  Goder,  den 
havde  medført,  var  kun  forsvindende  i  Sammenligning  med 
dens  Ulemper.  Det  var  farligt  i  en  Kunstart,  der  inere  end 
nogen  anden  kræver  Samvirken  og  derfor  tillige  Resignation  og 
Disciplin,  at  udsætte  Pengebelønning  til  den,  der  med  størst 
Hensynsløshed  formaar  at  trænge  sig  frem.  Meningen  med 
Feu'en  var  jo,  at  den  skulde  forøge  Kunstnernes  Lyst  til  at 
gøre  deres  Pligt,  men  bortset  fra,  at  det  er  et  falsk  Princip,  at 
et  Menneske  skal  have  Ekstrapræmie  for  at  opfylde  sine  Plig* 
ter,  satte  den  kunstige  Produktionslyst  ofte  skadelige  Spor 
i  Rollefordelingen  og  Repertoirevalget.  Det  er  betegnende, 
hvad  Bournonville  oplyser,  at  fremragende  Skuespillere  nødig 
vilde  spille  i  et  Enaktsstykke,  som  skulde  gives  foran  en  Bal* 
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let,  fordi  de  saa  med  »skæve  Øjne«  til  Feudelingen  med  det 
talrige  Dansepersonale,  som  efter  Rosenkildes  Mening  lij^ncde 
»en  Græshoppesværm,  der  fortærede  hans  Korn«.  Bournons 
ville  kaldte  derfor  Feu'en  den  Bestemmelse,  »som  mest  bidrog 
til  at  kue  Aanden  indenfor  Kulissernes  Omraade«.  Første* 
rangskræfterne  øvede  altid  en  stærk  Indflydelse  paa  Rollebe* 
sætningen,  og  Styrelsen  kunde  ikke  overlade  nogen  anden 
Skuespiller,  Debutant  eller  Gæst  en  Opgave  uden  at  berøve 
den  tidligere  Rollehavende  et  Pengebeløb.  Saasnart  en  Kunst* 
ner  led  et  Feutab,  for  Eks.  paa  Grund  af  Sygdom,  maatte 
Direktionen  dække  det  med  Gratifikationer,  og  ældre  Skue* 
spillere  opgav  nødig  deres  Roller,  fordi  Pensionen  blev  bereg* 
net  baade  af  den  faste  Indtægt  og  af  Feu'en,  som  det  gjaldt  om 
at  holde  i  Vejret.  Men  disse  Sædvaner  udelukkede  Ungdom* 
men  fra  at  tjene  tilstrækkeligt,  og  til  Skade  for  Kunsten  op* 
naaede  adskillige  Skuespillere  først  en  virkelig  Plads  i  Reper* 
toiret  længe  efter,  at  deres  Evner  gjorde  dem  fortjent  dertil. 
Systemets  Fordærvelighed  var  indlysende  for  mange,  da  Te* 
atret  aabnedes,  men  det  vedblev  dog  at  bestaa  under  Hoved* 
kræfternes  Beskyttelse.  Først  omtrent  et  halvt  Aarhundrede 
senere  blev  denne  demoraliserende  Levning  fra  Enevælden 
ophævet. 

Paa  nedenstaaende  Fortegnelse  over  Størstedelen  af  Etaten 
er  vedføjet  Medlemmernes  samlede  Indtægt  i  Sæsonen  1874 — 
75.  Feu'en  er  specificeret,  fordi  dens  Størrelse  giver  et  Begreb 
om,  hvormegen  Brug  der  blev  gjort  af  den  enkelte  Kunstner  i 
Repertoiret: 


I.    EMBEDSMÆND  OG  FUNK. 
TIONÆRER 

Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 

Deraf 
Feu 

Bemærkninger 

Kr. 

Kr. 

Teaterchef,  Konferensraad  Linde 

Intendant,  Justitsraad  Berner 

2400,00 
5200,00 

Tillige  Departements* 
chef  i  Kultusminist. 

Bogholder,  Løjtnant  Andersen 

Kasserer,  Kammerassessor  Fick 

Kontorassistent  Hauch 

1900,00 
1700,00 
1400,00 

Tillige    Fuldmægtig    i 
Finansministeriet. 

Tillige  Pension  af 
Statskassen. 
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I.    EMBEDSMÆND  OG  FUNK* 
TIONÆRER 


Samlet  ' 
Indtægt;  Deraf 


ved 
Teatret 


Feu 


Bemærkninger 


Censor,  Prbfessor  Molbech 

Teaterlæge,  Professor  Collin 

Midlertidig  Sceneinstruktør  ved  Skue* 
spillet  Emil  Poulsen 

Instruktør    ved    Operaen,    Hofballet* 
mester  Bournonville 

Balletdirigent  Gade 

Elevinstruktør,  Professor  Høedt 

Elevinstruktør  A.  Rosenkilde 

Økonomiinspicient  Cetti 

Assistent    ved    Sceneinstruktionen, 
Skuepil*,    Opera*  og  Balletregissør 
Fredstrup 

Syngemester  Gerlach 

Syngemester  C.  Helsted 

Balletrepetitør  Holm 

Pianist  ved  Syngeskolen  Fr.  Rung... 

Sufflør  ved  Skuespillet  Boje 

Sufflør  ved  Operaen  Zinck 

Reservesufflør  Kørner 

Korregissør  Hansen 

Fhv.  Solodanser  Hoppe . . . 

Fhv.  Solodanserinde 

Frk.  Fredstrup 

Fhv.  Danser  Brodersen  . . . 

Lærer  Nehm 

Lærerinde  Frk.  Bechmann 

Maskinmester  Wallberg 

Formand  ved  Maskineriet  Jensen  . . 


Lærere 

ved 
Ballet* 
skolen 


Kr. 
1800,00 
1404,00 

1833,33 

2700,00 
1000,00 
1224,00 
600,00 
2200,00 

2984,00 

4048,00 

2064,00 

1200,00 

500,00 

2614,00 

1340,00 

800,00 

758,00 

600,00 

600.00 
800,00 
400,00 
640,00 
2800,00 
1200,00 


Kr. 


TiUige  Pension  af 
Statskassen. 


Tillige  Skuespiller. 


Tillige  Pension  af 
Statskassen. 


Tillige  Danser. 


Tillige  Skuespiller. 

Fribolig  og  Brændsel. 
Tillige  Skuespiller. 


Tillige  Danser. 

Tillige  Koncertmester. 
Tillige  Kapelmusikus. 


TilHge  Korsanger. 

Tillige  Pension  af 
Statskassen. 

TilUge  Pension  af 
Statskassen. 


Tillige  Pension  af 
Statskassen. 
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L    EMBEDSMÆND  OG  FUNK» 
TIONÆRER 

Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 

Deraf 
Feu 

Bemærkninger 

Kr. 

Kr. 

Garderobeforvalter  E{»cnse 

1832,00 

• 

Garderobeassistent  Aløller 

690,00 

Tillige  Ballctclev. 

Garderobeforvarerske  Frk.  Christen* 

sen 

1800,00 

Billctkasserer  Staal 

1316,66 
900,00 

Assistent  i  Billetkontoret  Weel 

Overkontrollør  Bachevold 

974,00 

Statistformand  Krum 

476,00 
450,00 

Klaverstemmer  Speer 

Gasmester  Lassen 

1440,00 
1080,00 

Assistent  hos  Gasmesteren,  Larsen.. 

Frisør  J.  H.  Hoppensach 

1780,00 

Frisørinde  Fru  Mathow 

914,00 

Skræddermester  Didrichsen 

2100,00 

Skræddersvend  Giildner 

1200,00 

Fyrmester  Petersen 

1800,00 
700,00 
800  00 

Farveriver  Iversen 

Portner  Larsen 

Fribolig   og  Brændsel. 

Endvidere:  5  Tilsynshavende,  2  Lam* 

pister,    3    Fyrbødere,    20    Maskin« 

mænd   (å  1100  eller  972   eller  880 

Kr.    om    Aaret),    5    Gardcrobebe* 

tjente,  6  Bude,  4  Syersker,  6  Ren* 

gøringskoner,    1     Opsynsmand    og 

39  Forsalsbctjente,  Kontrollører  og 

Vognoplukkere      endvidere     Paa» 

klædere  m.  fl. 
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II.  DET  SCENISKE  PERSONALE 


Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 


Deraf 
Feu 


Bemærkninger 


Skuespillet: 

G.  E.  Gundersen 

F.  V.  Hultmann 

V.  L.  C.  Kolling 

A.  M.  Rosenkilde 

A.  W.  Wiehe 

J.  H.  Wiehe 

Frk.  Henriette  Andersen. 
Fru  Eckardt,  f.  Thorberg 
Fru  Jacobson,  f.  Larcher. 

Frk.  B.  M.  Nielsen 

Fru  Nyrop,  f.  Lange  .... 
Fru  Phister,  f.  Petersen. . 
Fru  Schiemann,  f.  Petersen 
Fru  Sødring,  f.  Rosenkilde 

F.  A.  Cetti 

L.  Eckardt 

P.  Jerndorff 

C.  Meyer 

Lr  Petersen 

E.  Poulsen 

O.  Poulsen 

C.  Price 

V.  Wiehe  junr..  Elev 


Kgl. 
ansatte 

Skue* 
spillere 


Frk.  A.  Dehn  3:  Fru  Gjør* 
ling 

Frk.  B.  Hagen  o:  Fru  Salo* 
mon 


Kgl. 
ansatte 

Skue? 
spiller* 

inder 


Skue* 
spillere 


Skue* 

spiller* 

inder 


Kr. 

3180,54 
6302,82 
3837,31 
7990,64 
9196,27 
5065,79 
2699,04 
5550,96 
3043,38 
4051,66 
4506,94 
4320,57 
3063,13 
4938,97 
3209,11 
894,16 
2606,83 
1917,10 
1200,00 
6179,13 
4890,09 
3038,42 
50,00 

3643,74 
1450,00 


Kr. 

72,54 

1970,82 

1293,31 

2958,64 

2864,27 

2281,79 

315,04 

2366,96 

259,38 

1467,66 

1922,94 

688,57 

231,13 

306,97 

1409,11 
220,16 

1206,83 
356,10 

2421,13 

1490,09 

758,42 


1143,74 


Tillige  Elevinstruktør. 


Tillige  Økonomi* 
inspicient. 


Ikke  Feuberettiget. 

Tillige  midlertidig 
Sceneinstruktør. 


Ikke  Feuberettiget. 


Ikke  Feuberettiget. 
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FORTEGNELSE  OVER  PERSONALET 


II.    DET  SCENISKE  PERSONALE 


Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 

1 
Deraf 
Feu 

Kr. 

Kr. 

2973,63 

741,53 

3786,68 

1254,68 

80,00 

2896,13 

768,13 

4008,57 

876,57 

3232,00 

5597,47 

686,60 

3697,38 

1089,38 

3970,41 

138,41 

7326,22 

2694,22 

3439,40 

531,40 

4906,03 

1922,03 

3348,29 

340,29 

5142,88 

1334,88 

2470,69 

186,69 

3600,00 

326,00 

3870,66 

670,66 

2389,15 

649,15 

4214,65 

674,65 

2313,65 

513,65 

80,00 

Bemærkninger 


Skue« 
spiller* 
inder 


Frk.  C.  Jensen  o:  Fru  Hil« 
mer 

Frk.  B.  Schnell  o:  Fru  Hen» 
nings  

Frk.   Elga  Betzonich  o:  Fru    Sinding, 
Elev 


Operaen: 

G.  J.  F.  Døcker 

C.  L.  L.  Ferslev 

Kammersanger  Chr.Hansen 

R.  L.  Jastrau 

J.  T.  J.  Liebe 

J.  L.  Nyrop 

Kammersanger  P.  Schram. 
J.  A.  Steenberg 


Kgl. 
ansatte 
Sangere 


Fru   Levinsohn,   f.    Ander* 
sen 

Fru  Liebe,  f.  Egense 

H.  E.  Christophersen 

E.  Hansen 

F.  Hartmann 

Kammersanger  Simonsen  . 

Kammersangcrinde 

Frk.  Bournonville 


Kgl. 
ansatte 
Sanger« 

inder 


Sangere 


Sanger« 
Fru  D.  Hansen,  f.  Pfeil...        inder 

Frk.  Rung,  o:  Fru  Keller. 

Frk.  Thorning  o:  Fru  Lembcke,  Elev 


Ikke  Feubcrcttiget. 


Optr.  ikke  paa  den  nye 
Scene.  Afsked  fra 
V7  1875. 


Ikke  Feuberettiget. 
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»Balletten: 

Emil  Hansen 

Daniel  Krum 

Frk.  Scholl  o:  Fru  Tychsen 

Frk.  Westberg 

Axel  Fredstrup 

L.  H.  Gade 

Valdemar  Price 

Edvard  Stramboe 

Frk.  Johanne  Petersen.... 
Frk.  Charlotte  Schousgaard 

Fru  Laura  Stillmann, 

f.  Stramboe 

F.  F.  Hoppensach 

J.  T.  KlUwer 

A.  Walbom 

Fru  E.  S.  Gade,  f.  Garlieb 

Frk.  C.  Larsen 

J.  C.  Busch 

C.  J.  E.  Carpentier 

F.  G.  P.  Gold 

L.  Hansen 

C.  O.  Iversen 

J.  C.  M.  Jensen 

C.  Lauenberg 

A.  F.  J.  Lense 

F.  Poulsen 

L.  T.  Smith 

L.  C.  J.  Ring 


Solo* 
dansere 

Solo* 

danser* 

inder 


Dansere 


Danser* 
inder 


Second« 
dansere 


Second* 

danser* 

inder 


Ballet* 
dansere 


1673,81 
2864,52 
2288,85 
2915,73 

1838,11 
3318,24 
3208,79 
2236,28 
2081,20 
990,50 

2681,67 

2433,02 

1405,38 

1133,39 

1604,37 

1245,99 

1574,00 

1280,00 

1067,16 

872,00 

987,00 

550,00 

660,00 

957,00 

620,00 

802,00 

1420,79 


321,81 
764,52 
452,85 
715,73 
426,11 
606,24 
750,79 
656,28 
597,20 
320,50 

885,67 
569,02 
181,38 
101,39 
350,37 
194,99 

c/3 


O 

s 
o. 

c 


116,79 


Till.  Regissør  og  Assist. 
ved  Sceneinstrukt. 
TilHge  Balletdirigent. 


Afsked  31/8  1875. 
Tillige  Repetitør. 
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II.    DET  SCENISKE  PERSONALE 


Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 


Deraf 
Feu 


Hcmærkninger 


Ballet* 

danser« 

inder 


Fru  L.  T.  M.  L.  Frederik* 
sen,  f.  Juel 

Fru  H.  Thygesen,  f.  Hammer 

Frk.  J.  E.  M.  Egense  o ;  Fru 
Walbom 

Frk.  C.  M.  F.  N.  Eidrup  . . 

Frk.     A.    A.    H.     Flamme 
O:  Fru  Reumert 

Fru  J.  Hansen,  f.  Tardini. 

Fru     M.    P.    F.    Jeppesen, 
f.  Poulsen 

Frk.  A.  J.  E.  Kempf 

Frk.  F.  Madsen 

Fru  A.  Menzel,  f.  Walbom 

Frk.  H.  A.  L.  Nielsen  o :  Fru 
Birket*Smith 

Frk.  G.  J.  Petersen 

Fru  E.  Poulsen,  f.  Bryde.. 

Fru  E.  Scharff,  f.  Møller. . 

Frk.  F. T.  V.  Wiberg  o:  Fru 
Gyllich 

Endvidere  fordeltes  blandt  Ballet* 
skolens  flinkeste  Elever  400  Kr., 
hvoraf  Hans  Beck  fik  25  Kr. 

Koret 

bestod  af  25  Herrer,  hvis  Indtægt 
varierede  fra  500—1000  Kr.,  samt 
25  Damer  med  en  Indtægt  af 
400—800  Kr. 


Kr. 

1112,54 
1041,61 

440,00 
929,00 

620,00 
1013,00 

775,00 
420,00 
878,20 
934,00 

515,00 
590,00 
840,00 
852,00 

851,00 


Kr. 

116,54 
132,61 


Afsked  31/8  1875. 
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IIL    KAPELLET 


Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 


Bemærkninger 


Kapelmester,  Professor  S.  H.  PauUi. 
Koncertmester  C.  A.  Helsted 


C.  T.  Benthien.... 
L.  V.  T.  Carlsen  . . 
J.  P.  Hansen. . . . . . 

C.  F.  Hilmer 

G.  A.  P.  Lembcke 

J.  L.  Mohr 

S.  E.  Møller 

F.  V.  Olavesen  . . . 
J.  V.  E.  Rauch  . . . 


C.  C.  F.  Schiørring,   Kam« 
mermusicus 

F.  N.  T.  Stockmarr 

E.  L.  A.  Sveistrup 

A.  P.  Svendsen 

L.  V.  Tofte 


Violi« 
nister 


L.  H.  P.  Cortzen. 

V.  C.  Holm 

P.  H.  N.  Møller  . 
F.  C.  V.  Storm  . , 


Bratsch* 
ister 


Violon* 
cellister 


F.  Bendix 

F.  Neruda,  Kammermusicus 

G.  A.  S,  Petersen 

F.  A.  C.  Riidinger 

^•B'^"h"t ]  Kontra. 

J.  J.  F.  Blauhut I  bassister 


Kr. 
5232,00 
2436,00 

1680,00 
1904.00 
1838,00 
1200,00 
1212,00 
1994,00 
1730,00 
1304,00 
1838,00 

1824,00 
1304,00 
2238,00 
1212,00 
1504,00 

1304,00 
1700,00 
1868,00 
1254,00 

1200,00 
2100,00 
1680,00 
1604,00 

583,33 
1978,00 


Ansat  1828. 

Ansat  1837.    TiUige   Synge« 
mester. 

Ansat  1847. 

Ansat  1852.  TiUige  Repetitør. 

Ansat  1824. 

Ansat  1872. 

Ansat  1868. 

Ansat  1821. 

Ansat  1858. 

Ansat  1861. 

Ansat  1835. 

Ansat  1858. 

Ansat  1861. 

Ansat  1834.  Anf.  af  Mellem« 

aktsmusik  til  Skuespil. 
Ansat  1868. 

Ansat  1863. 

Ansat  1848. 

Ansat   1847.     Tillige   Ballet« 

repetitør. 
Ansat  1835. 

Ansat  1859. 

Ansat  1871. 

Ansat  1864. 

Ansat  1858. 

Ansat  1864. 

Ansat  1874. 
Ansat  1843. 
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III.    KAPELLET 


Samlet 
Indtægt 

ved 
Teatret 


Bemærkninger 


J  ba 


Kontra* 


J.  V.  C.  Engelhardt. 

E.  Jorck 

N.  K.  Nielsen 


P.  J.  F.  Kruse 


V.  A.  Lanzky 

E.  B.  Møller J  bassister 

P.  Andersen 

V.  C.  Andersen 

A.  E.  Guldbrandsen  . 

C.  J.  Andersen 

J.  C.  M.  Petersen 

V.  J.  L.  Schiøtt 

O.  Bendix 

C.  A.  Iversen 

C.  L.  A.  Schiemann  . . 

J.  Mathiasen 

E.  Sanne 

J.  C.  L.  Stockmarr  . . . 

F.  V.  Drewes 

A.  T.  N.  Hyllested  . . 

J.  C.  V.  Petersen 

V.  C.  B.  Schneider... 


Fagot* 
tister 


Fløjte* 
nister 


>  Oboister 


Klarinet* 
tister 


Vald* 
hornister 


Basun* 
ister 


iTrompet* 


P.  Petersen J      »ster 

V.  Lanzky,  Paukist 

V.  E.  Carlsen,  Harpenist 

F.  C.  Brockdorff,  Kapelbud 


Kr. 
1399,83 

2120,00 

1600,00 
2080,00 
1300,00 

1312,00 
2290,00 
1760,00 

1312,00 
1680,00 
2594,00 

1500,00 

583,34 

2004,00 

1400,00 
1400,00 
2014,00 
2030,00 

1460,00 
1460,00 
1490,00 

1460,00 
1460,00 

2320,00 
824,00 


Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 


Ansat 
i 

Ansat 


Obospil 


Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 
Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 

Ansat 
Ansat 
Ansat 


866. 
835. 

871. 
861. 

872. 

869. 
842. 
852. 

867. 

850. 

845.    Teatrets  Lærer 
)ospi 

874. 
874. 

847. 

871. 

874. 
854. 
847. 

850. 
851. 
851. 

H51. 
867. 

875. 
824. 
852. 
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lb 

1 

i 

Den  talentfulde  sceniske 
Ungdom  havde  i  Halvfjerds 
serne  lettere  Adgang  til  at 
komme  frem  i  første  Række 
end  den'  Generation,  som 
fulgte  efter.  Afgangen  blandt 
de  ældre  Kunstnere  gav  Plads 
til  alle  Sider.  Skuespilperso? 
nalets  Doyen  var  Adolph 
Marius  Rosenkilde  (født  16. 
Febr.  1816).  Hans  kunstneri* 
ske  Vækst  havde  været  lang? 
som,  ikke  mindst  fordi  han  i 
mere  end  en  Menneskealder 
maatte  lide  under  Publikums 
Beundring  for  Faderen,  dette 
urkomiske  Begreb,  som  hed 
»gamle  Rosenkilde«,  hvis 
hjertelige  Lune  og  flagrende 
Fantasi  hos  Sønnen  var  ind* 

skrænket  til  en  ejendommelig  korrekt  Tørhed  uden  for* 
løsende  Naivitet.  Efter  at  have  taget  Artium  debuterede 
Adolph  Rosenkilde  den  29.  Marts  1837  som  Ludvig  Thostrup 
i  »Østergade  og  Vestergade«  og  forblev  et  Par  Vintre  ved 
Skuepladsen  uden  at  faa  nogen  udviklende  Virksomhed.  Da 
et  Forsøg  paa  at  synge  Leporello  var  faldet  uheldigt  ud,  tog 
han  Ansættelse  ved  Christiania  Teater,  h^or  han  gennemgik 
en  betydelig  Udvikling,  som  senere  kom  ham  til  Gode  paa 
Casino  og  Hofteatret;  1856  vendte  han  tilbage  til  National* 
scenen  for  i  sit  fyrretyvende  Aar  at  begynde  forfra.  Her  blev 
hans  Udholdenhed  atter  sat  paa  haarde  Prøver.  Debutrollen, 
Jakob  V.  Thyboe,  mislykkedes,  fordi  han  ikke  ejede  det  brede, 
massive  Humør,  den  kræver,  og  det  blev  i  de  første  Aar  efter 
Faderens  Død  (1861)  ikke  regnet  Sønnen  til  Ære,  at  han  i  alle 
Grundtræk  søgte  at  bevare  de  Typer,  den  gamle  Mester  havde 
formet  (for  Eks.  Vielgeschrey  i  »Den  Stundesløse«,  1864).  Un* 
der  Trykket  af  det  berømte  Navn,  Adolph  Rosenkilde  bar, 


Adolph  Rosenkilde. 
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kom,  som  han  selv  indrømmer  i  sine  »Aforismer«,  »alle  hans 
bedste  Børn  lidt  svagelige  til  Verden«,  men  under  Gentagels 
serne  fandt  han  nye  karakteristiske  Træk.  »Første  Gang,  jeg 
spiller  en  Rolle«,  skriver  han,  »er  Fødselsmomentet  ængsteligt 
og  smerteligt  som  alle  Fødsler;  derfor  skal  Kritikerne  være  til 
Stede  som  Fødselshjælpere  og  ikke  skræmme  det  lille  Nor  med 
Riset,  at  det  ikke  straks  skal  gaa  i  sin  Moder  igen«.  Han  hørte 
til  de  letkendelige  Komikere,  den  Art,  som  ikke  anvender 
Maske,  og  Mangfoldighed  var  ikke  givet  ham  i  Vuggegave. 
Men  hans  slæbende,  knirkende  Stemme  vakte  bestandig  Latter 
i  Forbindelse  med  hans  pudsige  Mimik  og  Gestus,  hans  Tales 
pludselige  Blanding  af  Alvor  og  Komik.  Adelig  Indskrænket? 
hed  og  borgerlig  Ynkelighed  af  alle  Formater  var  navnlig  hans 
kunstneriske  Omraade.  Originale  Tidstyper  som  Conradsen 
i  »De  Fattiges  Dyrehave«  (1859),  Vinge  i  »Besøget  i  Kjøben* 
havn«  (1860),  Jensen  i  »En  Skavank«  (1867),  Etatsraaden  i  »I 
den  anden  Verden«  (1869)  og  Søren  i  »De  lykkeligste  Børn« 
(1871)  skaffede  ham  stigende  Anerkendelse,  og  efterhaanden 
som  Erindringen  om  »gamle  Rosenkilde«  blev  utydelig,  gav 
Navnets  Klang  hans  Kunst  forhøjet  Relief.  Det  var  betegs 
nende  for  den  forskellige  Bedømmelse,  hans  Spil  udsattes  for, 
at  man  i  1857  betragtede  hans  Geronte  i  »Scapins  Skalkestyk? 
ker«  som  en  Karikatur  af  Faderens  Figurer,  men  ved  Stykkets 
Genoptagelse  i  1871  ansaa  Skikkelsen  for  at  være  et  Mester* 
værk.  Da  det  gamle  Teater  stod  for  Fald,  hædredes  han  med 
Ridderkorset,  og  som  en  yderligere  Anerkendelse  af  hans  Be? 
tydning  for  det  natfonale  Lystspil  skaffede  Linde  ham  Udnæv? 
nelse  til  Elevinstruktør  ved  den  nye  Skueplads'  Aabning. 
Denne  Stilling  betragtedes  som  et  Hædershverv,  der  blev  over? 
draget  ældre,  fortjente  Skuespillere. 

Medens  Komikeren  Adolph  Rosenkilde  endnu  stod  i  sin 
fulde  Kraft,  havde  Lystspillets  Elsker,  Fritz  Vilhelm  Hultmann 
(født  22.  Juni  1820),  sine  bedste  kunstneriske  Ydelser  bag  sig. 
Det  skyldtes  Tilfældet  i  Form  af  et  Direktionsavertissement 
angaaende  Engagement  af  Korsangere,  at  den  unge  Maler 
og  Litograf  i  sin  Tid  meldte  sig  paa  Teaterkontoret.  Han 
vilde  ikke  være  Skuespiller,  men  agtede  kun  at  tjene  en 
Ekstraskilling  for  i  større  Frihed  at  kunne  fortsætte  sin  Ud* 


ADOLPH    ROSENKILDE: 


Assessor  Svale 
i  „Eventyr  paa  Fodrejsen' 


Justitsraad  Vin^c 
i  „Besøget  i  Kjøbenhavn" 


Geronte 
i  „Scapins  Skalkestykker" 
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dannelse  paa  Kunstakademiet.  Dog,  da  han  først  var  indenfor 
Murene,  slap  han  ikke  bort  igen.  Ved  sit  Ydre  og  sit  Væsen 
vandt  han  sig  snart  Venner,  og  blandt  disse  var  Forfatteren  A.  L. 
Arnesen,  der  siden  »Et  Rejseeventyr«s  Fiasko  nogle  Aar  forud 


Fritz  Hultmann. 


havde  søgt  en  ung,  smuk  Mand,  der  havde  Evnen  til  at  vække 
Behag,  og  som  muligvis  kunde  skaffe  hans  Vaudeville  Oprejs* 
ning.  Han  læste  Julius  Smiths  Rolle  med  Hultmann,  og  ved 
Elevens  Debut  den  22.  April  1843  gjorde  Stykket  stor  Lykke, 
fordi  Hultmann  forvandlede  Smith,  som  Phister  havde  spillet 
som  en  Tølper,  til  en  elskværdig  Galning.  Han  var  født  med 
Egenskaber,  som  ingen  Skuespiller  kan  erhverve  sig  gennem 
Studium.   Sin  ranke,  lette  Skikkelse  bevægede  han  paa  en  fuld* 
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endt  naturlig  Maade,  graciøst  og  dog  mandigt,  og  de  harmo^ 
niske  Ansigtstræk  lystes  op  af  et  skælmsk  Smil,  der  brød  ud 
i  en  smittende  Latter.  Hultmanns  Replik  virkede  baade  letfødt 
og  nuanceret,  og  hans  Sangstemme,  en  lys  Baryton,  havde  en 
indsmigrende  Klang.  En  saa  rigt  udstyret  Personlighed  maatte 
efterhaanden  komme  i  Besiddelse  af  et  stort  Repertoire;  alle 
elegante,  flagrende  unge  Mænd  med  et  lunt  Blink  i  Øjet 
og  Hjertet  paa  Læben  blev  hans  kunstneriske  Eje.  Naar 
han  traadte  ind  paa  Scenen,  kastede  han  et  Skær  af  sommer* 
fugleagtig  Frihed  og  Lethed  over  den;  han  virkede  forfriskende 
paa  Tilskuernes  Sind  og  vedblev  tilsyneladende  at  være  den 
Yngste,  selv  da  han  som  halvtredsindstyveaarig  Mand  stod 
blandt  Ynglinge.  Hultmanns  Udtryk  for  fin  Sorgløshed  i  Pagt 
med  Hjertelighed  kulminerede  i  hans  soignerede  Fremstilling 
af  Klint  i  »Genboerne«  (1856).  To  vidt  forskellige  Elskere, 
Michael  Wiehe  og  Vilhelm  Holst,  havde  ikke  kunnet  spille 
Rollen;  den  første  var  for  tung  og  alvorlig,  medens  den  anden 
virkede  som  en  kisteglad  Sømand.  Hultmann  løftede  derimod 
Figuren  op  i  et  højere  Plan,  uden  at  han  ved  sin  Idealisering 
helt  tabte  Virkeligheden  af  Syne.  Fraregnet  Kristian  Mantzius 
blev  Hultmann  mere  end  nogen  anden  Skuespiller  Hostrup* 
Fremstiller.  Den  skyldfri  Glæde,  som  var  Digterens  Muse,  var 
ogsaa  Hultmanns  Fylgie.  Haandværkersønnen,  der  kun  besad 
den  Dannelse,  han  havde  erhvervet  paa  Akademiet  og  under 
Arnesens  Paavirkning,  blev  paa  Scenen  Idealet  af  en  glad,  naiv 
Student,  og  da  han  i  25  Aar  havde  levendegjort  denne  Da* 
tidens  Type  paa  en  sorgløs  og  frejdig  ung  Mand,  oplevede  han, 
Ikke*Akademikeren,  at  blive  Hædersgæsten  ved  Fester  paa 
Regensen  og  i  Studenterforeningen.  Det  var  dog  først  efter 
Michael  Wiehes  Bortgang  (1864),  at  Hultmanns  Kunst  fik  fuldt 
Sollys.  Hans  Evne  loddede  ikke  Romantikens  Lidenskab,  og 
derfor  stod  han  længe  i  Skygge  af  Wiehes  dybere  Personlighed. 
Dog,  ogsaa  udenfor  sit  egentlige  Omraade  var  Hultmann  en  af 
Teatrets  fortrinlige  Skuespillere.  Han  nøjedes  ikke  med  at 
stole  paa  sin  lykkelige  Natur,  men  skolede  alle  Dage  sit  Talent 
og  nærede  stor  Respekt  selv  for  den  mindste  Opgave.  Midt  i 
Overgivenheden  var  hans  Replik  som  støbt  og  ciseleret  med 
Omhu,  medens  Ukyndige  maatte  tro,  at  den  var  improviseret. 
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Sansen  for  Detaillen  favnede  ikke  mindst  hans  stilfulde 
LeandersFremstillinger,  som  baade  malerisk  og  scenisk  var 
smaa  Mesterværker,  og  hans  Nøjagtighed,  der  aldrig  sejrede 
over  Friskheden,  gav  Tilskuerne  en  Følelse  af,  at  den  Rolle, 
som  de  senest  saa'  ham  spille,  var  en  af  hans  smukkeste  Præ* 
stationer.  Ved  sin  Flid  blev  Skuepladsens  Galning  i  Aarenes 
Løb  »ædel  Fader«  med  chevaleresk  Værdighed.  Han  virkede  i 
saadanne  Roller  som  en  fin,  lidt  melankolsk  Gentleman  med 
nobel  Holdning  og  hensynsfulde  Bevægelser.  Ved  Hove  og  i 
de  diplomatiske  Krese  blev  der  sagt  om  Hultmann,  at  han  ved 
det  kgl.  Teater  var  den  eneste,  som  forstod  den  Kunst  at  bære 
en  sort  Kjole. 

Den  Skuespiller,  der  bar  saavel  Oehlenschliigers  som  det 
nyere  Dramas  Helte  paa  sine  brede  Skuldre,  var  Anton  WiU 
helm  Wiehe  (født  8.  Juli  1826).  Han  havde  taget  sin  umiddel* 
bare  Begavelse  i  Arv  efter  Morfaderen,  Nordmanden  Michael 
Rosing,  hvis  vækkende  Indflydelse  satte  Spor  i  Adam  Oehlen* 
schlagers  tidlige  Digtning.  Da  Wiehe  efter  Skoletiden  kom  i 
Malerlære,  kaldtes  han  »Rafael«,  og  hans  Skønhed  taalte  at 
betegnes  ved  dette  Navn.  Han  var  rank,  velvoksen,  og  hans 
Væsen  var  Fantasi  og  Følelse  i  ét  spillende  Liv.   Instrueret  af 

N.  P.  Nielsen  gik  han  i  sit 
syttende  Aar  til  Teatret,  og 
da  han  ved  sin  egentlige  De* 
but  den  19.  April  1844  havde 
spillet  Einar  Tambeskjæl* 
ver  i  »Hakon  Jarl«,  sagde 
Adam  Oehlenschlåger  til 
ham:  »Nu  er  jeg  ikke  bange 
for,  hvorledes  Eftertiden 
skal  forstaa  mig.  De  har 
min  Aand  i  Dem,  og  De  skal 
forklare  mig  for  de  kom* 
mende  Slægter.«  Disse  Ord 
følte  Wiehe  som  en  Indvi* 
else,  og  han  opfyldte  i  fuld* 
kommen  Grad  den  For* 
Wilhelm  Wiehe.  ventning,  de  indeholdt.  Men 


WILHELM  WIEHE  53 

det  gik  ingenlunde  let  fremad,  fordi  Broderen  Michael  og  Hult* 
mann  stod  ham  i  Vejen.  Med  Orlov  søgte  han  forgæves  i  1848 
— 49  at  finde  Lykken  ved  H.  W.  Langes  Provinsselskab  og  del? 
tog  med  dette  i  Casinos  Aabningsforestilling,  men  ved  Sæso* 
nens  Slutning  vendte  han  skuffet  tilbage  til  sin  Elevstilling.  I 
det  tredie  Krigsaar  blev  han  indkaldt  og  fik  en  Kugle  i  Knæet 
under  Slaget  ved  Isted,  var  derefter  atter  en  stille  Sæson  ved  det 
kgl.  Teater,  men  brød  saa  omsider  ud  for  Alvor  og  spillede  i  de 
følgende  ni  Aar  mere  end  100  forskelligartede  Roller  ved  Chri* 
stiania  Teater,  hvor  han  ved  sit  vækkende  Eksempel  indirekte 
fik  stor  Betydning  for  den  norske  Skuespilkunsts  Fremgang. 
Fra  1860  var  han  i  tre  Aar  Casinos  Helt  og  kom  saa  endelig, 
dog  endnu  medens  al  Ungdommens  Poesi  laa  stærk  og  varm 
over  hans  Spil,  tilbage  til  Nationalscenen.  I  Mellemtiden  var 
N.  P.  Nielsen  død,  og  da  Michael  Wiehe  gik  bort  Aaret  efter 
Broderens  Ansættelse,  fik  Wilhelm  Wiehe  et  stort  Repertoire, 
som  i  det  væsentlige  kan  inddeles  i  tre  Grupper:  ElskerroUerne 
i  de  romantiske  Dramaer  og  franske  Komedier,  de  tragiske 
Helte  samt  enkelte  realistiske  Karakterskildringer.  Hans  præg* 
tige  Hoved  sad  smukt  paa  den  mandige  Skikkelse,  rank  og  bred 
var  han,  og  han  ejede  dertil  en  fuldtonende  Malmstemme.  Hans 
aandelige  Evner  var  Aabenhed,  Frejdighed  og  Ømhed  i  en  lyk:; 
kelig  Forening  med  Kraft  og  Blidhed;  Refleksion  var  derimod 
hans  Natur  nægtet,  han  besad  ikke  Udtryk  for  Vid  og  Ironi, 
men  for  djærvt  Humør.  Som  romantisk  Lyriker  var  Wiehe  en 
erobrende  Magt:  Stemningsregisteret  var  af  et  overordentligt 
Omfang,  Orgelets  lig;  hans  Ord  bruste  og  bølgede  i  rytmiske 
Figurer,  Stemmen  steg  og  dalede,  baaret  af  varm  Følelse  og 
stærk  Fantasi,  men  hans  Deklamation  var  ikke  uden  sjælelig 
Baggrund;  det  var  netop  Wiehes  store  Egenskab,  at  han  ikke 
nøjedes  med  Ordenes  Musik,  men  ogsaa  evnede  at  skildre  Men* 
nesker.  Højst  naaede  han  som  Karakterskuespiller  i  »De  Unges 
Forbund«  (1870),  hvor  han  for  at  ramme  Typen  præcist  paa 
Kornet  lod  Sagfører  Steensgaard  tale  Norsk.  »Du  har  fattet  min 
Mening  lige  til  det  Allerinderste  og  gjengiver  Din  Opfatning 
med  genial  Sandhed«,  skrev  Henrik  Ibsen  til  ham.  Ved  Over* 
gangen  fra  den  gamle  til  den  ny  Scene  stod  Wiehe  som  Teatrets 
rigest  begavede  Skuespiller,  men  skønt  han  ikke  havde  naaet 


54 


JOHAN    WIEHE 


Johan  Wiehe. 


sit  50.  Aar,  var  hans  Helbred 
allerede  upaalidelii^t. 

Edvard  Brandes  karakteris 
serede  enj»ang  Brødrene  Wiehe 
gennem  Vaabnene,  de  brugte 
som  Kunstens  Stridsmænd: 
Michael  kæmpede  med  en  To* 
ledoklinge,  Wilhelm  bar  en 
Stridskølle  og  Johan  Henrik 
Wiehe  (født  15.  Oktbr.  1830) 
tog  sig  bedst  ud  med  en  Ryt* 
tersabel.  Han  var  Løjtnant, 
men  fortsatte  ikke  sin  militære 
Løbebane,  som  han  begyndte 
som  Frivillig  i  den  første  sies? 
vigske  Krig.  Det  Michael 
Rosingske  Blod,  hans  mødren? 
de  Slægtsarv,  drev  ham  til 
Teatret,  hvor  han  den  21.  Maj  1858  debuterede  som  Figaro  i 
Operaen  »Figaros  Bryllup«.  Rollen  krævede  de  modsatte 
Egenskaber  af  dem,  Wiehe  raadede  over:  Hans  Skik? 
kelse  var  tung,  Ansigtet  groft,  og  Stemmen  var  et  kraftigt, 
rrien  uuddannet  Materiale.  Det  første  Indtryk,  Tilskuerne 
modtog  af  Debutanten,  blev  bestemmende  gennem  hans  18? 
aarige  Skuespillerliv.  Johan  Wiehe  var  som  sine  Brødre  født 
Skuespiller,  forsaavidt  som  han  ejede  Situationsfølelse  og 
Evne  til  i  enkelte  Øjeblikke  at  beherske  Scenen  ved  et  Blik 
eller  en  Gestus,  men  Naturen  hayde  nægtet  ham  Flersidig? 
hed  og  Charme.  Det  blev  hans  tragiske  Lod  altid  at 
have  en  ældre  Broder  foran  sig,  først  Michael,  senere 
Wilhelm,  og  medens  disse  besad  vidtspændende  Talenter,  var 
Johan  Wiehe  som  Kunstner  kun  et  Temperament.  Hans  Evne 
for  Fremstilling  af  Urmenneskets  Voldsomhed,  Driften  uhæm? 
met  af  Forstand  og  Vilje,  fandt  et  gribende  Udtryk,  da  han 
spillede  Bothwell  i  Bjørnsons  »Maria  Stuart  i  Skotland« 
(1867);  siden  Dr.  Ryges  Dage  havde  vor  Scene  ikke  været 
Vidne  til  et  lignende  gigantisk  Naturudbrud.  Men  denne  Evne 
for  det  Vilde  og  Storslaaede  manglede  supplerende  Egenska* 
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ber,  som  kunde  sætte  den  i  et  interessant  Relief.  Udenfor  sit 
Omraade  var  Johan  Wiehe  monoton  i  det  betydelige  Reper« 
toire,  han  spillede  i  Tiden  omkring  1874. 

Blandt  de  yngre  Skuespillere  stod  Brødrene  Poulsen  i  første 
Række,  og  det  var 
i  særlig  Grad  paa 
dem,  at  Teatrets 
Fremtid  hvilede.  De 
varudgaaetfra  kjø* 
benhavnske,  smaa? 
borgerlige  Forhold, 
men     den     ældste, 

Christian  Emil 
Poulsen  (født  d.  9. 
Juli  1842),  havde 
gennem  Universi? 
tetsstudier  og  Til# 
knytning  til  det  na? 
tionalliberale  Parti 
erhvervet  sin  Tids 
bedste  Dannelse. 
Naturen  havde  ud* 
styret  ham  rigt: 
Han  var  kraftig, 
noget  lille  af  Vækst, 

men  harmonisk 
bygget,  udpræget 
maskulin,  og  besad 
et  ypperligt  Scene? 
ansigt.  Panden  var 
høj  og  kraftig. 
Trækkene  stod  i  et  smukt  Forhold  til  hverandre,  og  der  teg* 
nede  sig  om  den  skønt  formede  Mund  et  fint  og  overlegent 
Smil.  Hans  Røst  var  lydfri,  melodiøs  og  mandig,  og  der  var 
over  hans  Personlighed  udbredt  klassisk  Ro,  som  fjernede 
ham  fra  og  hævede  ham  over  Omgivelserne.  Fraset  nogen 
Optræden  i  Studenterkomedierne  havde  han  tildels  skolet  sig 
paa  egen  Haand  i  de   seks^syv  Aar,  han  studerede  Filologi, 


Emil  Poulsen. 
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Erasmus  Montanus. 
(Efter  Billede  af  Erik  Henningsen). 


efter  at  han  i  1860  var  blevet 
Student.  Den  eneste  Lærer, 
han  havde  haft,  var  Magister 
Clemens  Petersen,  og  Under* 
visningen  var  foregaaet  paa 
den  Maade,  at  de  to  Venner 
diskuterede  og  prøvede  en 
Mængde  Roller  i  Fæ^llesskab. 
Paa  Baggrund  af  denne  Ud* 
vikling  mødte  han  ved  Anta* 
gelsesprøven  som  en  æstetisk 
belæst  og  uddannet  Skuespil? 
ler,  men  hans  Kunnen  tiltalte 
ikke  Elevinstruktør  Høedt,  der 
raadede  ham  til  at  fortsætte 
sit  Eksamensstudium.  Desto 
lettere  havde  Emil  Poulsen 
ved  senere  at  blive  Fru  Hei« 
bergs  Protegé.  Men  Direktion 
nen,  som  ikke  vidste,  at  hans 
Udvikling  i  nogen  Grad  skyld? 
tes  »Fædrelandet«s  frygtede 
Anmelder,  skrev  i  1867  til 
Kultusministeriet:    »Hvad  der 


især  har  sin  store  Betydning  er,  at  han  slet  ingen  Vejledning 
har  nydt,  at  hans  Gengivelse  af  Rollerne  er  aldeles  selvstæn* 
digt  opfattet,  og  at  den  Tænksomhed  og  det  omhyggelige 
DetailsStudium,  hvoraf  alle  hans  Fremstillinger  bære  Præg, 
synes  at  vidne  om,  at  han  helt  vil  kunne  undvære  den  Instruk* 
tion,  der  for  Mange  er  et  aldeles  nødvendigt  Gennemgangsled, 
men  hvis  Spor  mærkes  paa  deres  hele  Kunstnerbane.«  Emil 
Poulsen  blev  snart  en  Mester  i  Stemmens  Brug  og  i  Sprogets 
beaandede  Anvendelse;  han  søgte  ikke,  som  den  ældre  Tids 
Deklamatorer,  Skønhedsvirkningen  i  Periodernes  lange  Bølgen 
og  Svulmen,  men  arbejdede  Sætningerne  logisk  igennem  og 
lod  Stemmen  gribe  fast  om  de  Ord,  der  indeholdt  Meningen. 
Han  savnede  Michael  Wiehes  sjælelige  Ejendommelighed  og 
erotiske  Glød,  men  overgik  ham  i  kølig  Ironi  og  antik  Klarhed. 
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Emil  Poulsen  var  en  ny  Skuespillertype,  forsaavidt  som  han 

ikke  havde  noget  »Fag«,  men  paatog  sig  forskelligartede  Skiks 

kelser  snart  som  Romantiker,  snart  som  Realist.    De  to  Tids* 

aldre  fik  i   ham   en   scenisk  Fællesrepræsentant,   der   evnede 

at  give  Udtryk  for  dem  begge.    Straks  ved  sin  Debut  den  16. 

April   1867   som   Erasmus   Montanus  viste   han   sin  Virkeligs 

hedssans  og  Evne  til  at  træde  ud  af  sin  egen  Individualitet. 

Forgængeren,   Kristian   Mant* 

zius,  havde  spillet  Rollen  som 

en  Martyr  for  Omgivelsernes 

Dumhed,     men      i     Poulsens 

Fremstilling  blev  Rasmus  Berg 

en  scenisk  Gengivelse  af  Mar* 

strands  Opfattelse:  En  aands* 

hovmodig,    selvgod  Formalist, 

der  ved  sin  pedantiske  Dispu? 

terelyst    bliver    udleveret    til 

Latteren.     Derimod    gav    han 

Leander  i  »Maskeraden«  (1868) 

et  skælvende  Følelsesindhold, 

hvormed  ingen  tidligere  Frem? 

stiller    havde    forlenet    denne 

Figur,  og  efter  sin  fantasifulde 

Gengivelse    af    Bisp    Nikolas' 

afmægtige  Oldingelidenskab  i 

»KongssEmnerne«  (1871)  stod 

han  som  en  ung  Realist,  der  i  Kunsten  vil  Forvandling  og  skarp 

Karakteristik,  men  vandt  dog  snart  efter  folkelig  Berømmelse 

ved  sit  poetiske  Gemyt  som  den  romantiske  Sangelsker  Ber* 

tran  de  Born  (1873).   Flersidighed  hørte  altsaa  til  hans  Kunsts 

Væsen,  og  Direktionen  undlod  ikke  at  udnytte  hans  Perfekti* 

bilitet:  Fra  1867  til  den  nye  Skueplads  blev  aabnet,  spillede  han 

ikke  færre  end  68  betydelige  Roller,  hvori  han  efterhaanden 

tildels  overvandt  en  vis  Forlegenhed,  der  navnHg  var  synlig, 

naar  han  bar  moderne  Klæder.    Mester  Gert  Westphaler  af* 

løstes   af   Jean  de    France,    Sortebroder    Knud    i    »Axel    og 

Valborg«  vekslede  med  Grib  i  »Hakon  Jarl«,  Shylock  efter* 

fulgtes    af    Jøden    i    »Genboerne«    og    Shakespeares    Romeo. 
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Han  gennemfo'r  Skuespilkunstens  hele  Skala,  var  Elsker  og 
Skurk,  Bonvivant  og  Alvorsmand,  Pedant  og  Romantiker,  staaU 
sat  Personlighed  og  karakterløs  Dreng,  men  selv  om  ingen* 
lunde  alle  disse  Skikkelser  lykkedes,  og  skønt  Pressen  unders 
tideq  bebrejdede  ham  en  vis  syngende  Diktion,  saa  røbede  de 
dog  alle  indtrængende  Studium  og  personlig  Opfattelse. 
»Denne  vekselvise  Udførelse  af  de  forskelligste  Roller  vil 
sandsynligvis  endnu  vedblive  et  Par  Sæsoner«,  skrev  Direk; 
tionen  til  Ministeriet,  »medens  dog  Adskilligt  synes  at  tale  for, 
at  Karakterfaget  sluttelig  vil  blive  Maalet  for  hans  Stræben.« 
Omkring  1875  stod  Emil  Poulsen  som  en  moden  Skuespiller, 
der  besad  større  Styrke  end  Voldsomhed,  og  mere  Myndighed 
end  Temperament.  Han  følte  med  Selvsikkerhed,  at  hans  Ta* 
lent  berettigede  ham  til  at  løse  de  største  Opgaver.  Hans 
Kultur  havde  sine  Rødder  i  Fortiden,  men  som  Kunstner  tib 
hørte  han  Fremtiden,  fordi  han  evnede  at  arbejde  paa  Grund; 
lag  af  Analyse  og  Virkelighedsiagttagelse. 

Den  ydre  Lighed  mellem  Emil  Poulsen  og  hans  syv  Aar 
yngre  Broder  Olaf  Rye  Poulsen  (født  26.  April  1849)  var  ikke 
paafaldende,  og  deres  intellektuelle  Udvikling  taalte  ingen 
Sammenligning.  Emil  var  Akademiker  med  aristokratisk 
Tænkemaade,  opdraget  udenfor  Hjemmet  under  gode  økono* 
miske  Kaar;  Olaf  var  derimod  en  kaad  Præliminarist  uden 
noget  Forhold  til  Tidens  aandelige  Strømninger.  Men  han 
ejede  vis  comica,  et  ubændigt  Humør  og  en  sjelden  Vitalitet 
forud  for  sin  Broder:  Deres  Evner  supplerede  hinanden.  Sin 
brændende  Lyst  til  at  spille  Komedie  havde  Olaf  Poulsen  faaet 
udviklet  under  Paavirkning  af  Faderen,  Postbud  Hans  Poulsen, 
en  musikalsk  begavet  Mand  og  dertil  et  mekanisk  Geni  med 
Interesser,  som  laa  højt  over  hans  Stand.  Hans  Poulsen  nærede 
dyb  Kærlighed  til  den  dramatiske  Kunst;  Teatret  var  for  ham 
et  Folkeuniversitet,  som  han  skyldte  sin  Dannelse.  Med  opladte 
Sanser  fulgte  han  »Guldalder«*Skuespillernes  Fortolkning  af 
Holberg  og  Romantikerne  og  gengav  med  Fremstillingsevne 
sine  Indtryk  for  Børnene  i  Hjemmet.  Derfor  stod  hans  Søn 
allerede  i  sit  syttende  Aar  paa  det  gamle  Teaters  Trapper  med 
Holbergs  Komedier  under  Armen  og  med  et  Mærke  ved  Jacobs 
Scener  i  »Erasmus  Montanus«.  »Du  er  doch  vel  konfirmeret?« 
spurgte  den  holstenske  Chef,  Etatsraad  Kranold.  Spørgsmaalet 
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røber,  hvor  barn? 
ligt  hans  Udseen* 
de  var. 

Olaf  Poulsen 
havde  den  Lykke 
at  komme  paa  et 
overmaade  heldigt 
Tidspunkt,  just 
som  Phister  be? 
gyndte  at  føle  Aa* 
renes  Vægt.  Gan* 
ske  vist  var  han 
efter  Prøven  nær 
ved  at  faa  et  Af* 
slag  fra  Direktio* 
nen,  men  da  Phi# 
ster  erfarede,  at 
et  ungt  Menneske 
havde  villet  spille 
Holberg,  der  hel* 
ler  ikke  dengang 
stod  i  Kurs  blandt 
Aspiranterne,  for? 
langte  han  at  se 
ham,  og  efter  en 
ny  Prøve  bestem? 
te  den  gamle  Ken? 
der,  at  Drengen 
skulde  være  hans 
Elev.  Havde  han 
været  født  ti — 
femten  Aar  før,  var  det  mindre  sikkert,  om  han  havde  vakt 
Phisters  Interesse,  men  nu  kom  han  som  den,  i  hvem  Meste? 
ren  kunde  se  sin  Hæder  fortsat.  Nylig  (Juni  1865)  havde 
Sophus  Neumann  aflagt  Prøve,  og  omtrent  samtidig  med  Olaf 
Poulsen  stedtes  Frederik  Madsen  for  Phisters  Dom.  Men  de 
to  havde  allerede  som  yndede  Privatteaterskuespillere  deres 
rutinerede  Form,  og  den  brød  han  sig  ikke  om.    Han  ønskede 
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netop  at  danne  sin  Arvtager  i  sit  eget  Billede  og  valgte  derfor 
den  Yngste  og  ganske  Ubeskrevne. 

Efter  Prøven  sendte  Chefen  ham  dette  Brev,  det  første, 
som  udgik  fra  Teaterkontoret  til  det  kommende  Dynasti 
Poulsen: 

»d.  4.  April  1866. 

Efter  den  af  Dem  i  Dag  aflagte  Prøve,  har  jeg  anmodet  Hr. 
Instructeur,  kgl.  Skuespiller  Phister  om  at  meddele  Dem  sin 
Veiledning  med  specielt  Hensyn  til  den  Holbergske  Comedie, 
ligesom  De  ved  at  henvende  Dem  til  Hr.  kgl.  Dandser  Gade 
vil  erholde  Adgang  til  at  freqventere  det  kgl.  Teaters  Dandse« 
og  Fægteskole. 

For  derhos  tillige  at  give  Dem  Leilighed  til  stadigt  at  over* 
være  Theatrets  Forestillinger,  tilstilles  Dem  hoslagt  en  Billet 
til  Adgang  til  staaende  Plads  i  Parterret,  gj ældende  for  alle 
Spilleaftener.« 

Saa'  Phister  paa  Eleven,  maatte  han  mindes  sin  egen  Ung* 
dom.  Netop  saa  lille  og  væver  var  han  selv,  da  han  i  1825 
purung  debuterede  som  »Den  pantsatte  Bondedreng«.  Eleven 
ejede  den  samme  Styrke,  den  samme  ubændige  Lyst  til  at 
gaa  paa.  Han  var  født  med  det  Henrik*Ansigt,  som  siden 
Gert  Londemanns  Tid  var  klassisk  i  dansk  Teaterhistorie: 
Dets  brede  Linjer  og  store  Flader  gav  Plads  til  sjælelige  Ud* 
tryk,  og  Baghovedet  var  som  skabt  til  at  bære  en  Paryk.  Han 
opfattede  hurtigt,  og  hans  Sind  var  musikalsk;  det  evnede  at 
opsuge  de  Traditionens  Lærdomme,  som  Phister  havde  taget 
i  Arv  fra  sin  Mester  Lindgreen,  hvis  Erindring  gik  tilbage  til 
1790,  da  der  endnu  levede  Skuespillere  og  Tilskuere,  som  havde 
set  Komedierne  opført  for  Ludvig  Holbergs  Øjne.  Men  Olaf 
Poulsens  Talent  var  fra  Naturens  Side  ikke  klassisk  anlagt, 
det  maatte  næsten  med  Vold  bindes  i  Formens  Lænker.  Phister 
lærte  ham  Kunstens  Grammatik:  At  tale  naturligt  og  kraftigt 
med  Tankens  Vægt  og  Sindets  Farve  paa  hvert  eneste  Ord, 
Han  forlangte,  at  han  tro  imod  Teksten  skulde  eftergøre  hans 
nuancerige  Diktion  indtil  de  mindste  Enkeltheder.  Metoden 
var  slavisk,  men  sund  for  et  Geni  i  Svøb.  Som  en  Fole  strit* 
tede  han  imod  den  Sele,  Phister  lagde  paa  ham;  alle  disse 
Talens  Modulationer  og  Pavser  kedede  ham;  han  vilde  hellere 
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selv  hitte  paa  og  spille  udfra  sit  tindrende  Humør.  En  Gang 
vovede  han  at  sige,  at  han  »gerne  vilde  emancipere  sig.«  »Hvad 
vil  Du?  Aah,  sig  det  Ord  engang  til!«,  svarede  Phister  i  en 
Tone,  der  betog  ham  al  Lyst  til  at  sige  det  oftere. 

Undervisningen  paa  Hofteatret  omfattede  kun  tre  Skik* 
kelser:  Debutrollen  Jacob  i  »Erasmus  Montanus«,  Troels  i 
»Barselstuen«  og  Henrik  i  »Maskeraden«.  Efter  nogle  Maane? 
der  s  Arbejde  skaffede  hans  Flid  og 
Efterligningsevne  ham  »12  Rdlr.  om 
Maaneden  fra  Oktbr.  1866  at  regne«. 
Et  halvt  Aar  senere,  den  16.  April 
1867,  debuterede  han.  Der  plejede 
ellers  saa  sent  paa  Sæsonen  at  være 
solgt  for  4  å  500  Rdlr.,  men  den  Aften 
var  Indtægten  steget  til  702  Rdlr. 
Rygtet  om  de  to  Brødre,  der  skulde 
debutere  som  Brødrene  Berg,  var 
løbet  forud  og  havde  vakt  Spænding 
og  Forventning.  Men  medens  Emil 
Poulsens  Fremstilling  af  Erasmus 
blev  et  Gennembrud,  vænnede  man 
sig  kun  med  Vanskelighed  til  Olaf 
Poulsen.  Hans  Jacob  var  en  urolig 
Vaudevillefigur,  der  aldrig  havde 
traadt  med  sine  Træsko  i  dansk  Gød* 
ning.  Spillemaaden  syntes  udvendig 
og  støjende.  Phisters  Instruktion 
stak  irriterende  igennem  og  hindrede  Elevens  Selvudfoldelse. 
Han  agerede  »som  et  Uhrværk,  der  er  trukket  op  og  gaar  fort 
med  Mekanismens  hele  Paalidelighed«,  skrev  Edvard  Brandes, 
til  hvem  J.  P.  Jacobsen  i  et  Brev  tilføjede  et  ironisk  »født 
Phister«  efter  Olaf  Poulsens  Navn.  Clemens  Petersen  kaldte 
ham  »en  lille  Skolar,  der  paatager  sig  de  selvsamme  Miner,  de 
selvsamme  Gestus«  som  Læreren.  Kun  faa  havde  Forstaael* 
sen  af,  at  Phister  arbejdede  paa  længere  Sigt,  naar  han  gav 
ham  det  tekniske  Fundament,  paa  hvilket  han  i  moden  Alder 
kunde  opføre  sin  selvstændige  kunstneriske  Bygning.  Blandt 
disse   faa  var  August  Bournonville,   efter  hvis  Mening   Olaf 
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PoulscnsTroskab  mod 
de  typiske  Billeder, 
som  hans  Mester  efs 
ter  ældre  Traditioner 
havde  fremstillet,  ikke 
kunde  rednes  til  sla* 
visk  Kopi;  i  Elevens 
»Opfatning  af  det  ko* 
miske  Element  li^^er 
Spiren  til  sand  Origi^ 
nalitet«,  skrev  han. 
Denne  Tro  paa  hans 
Fremtid  delte  Direk? 
tionen  Linde*Berner, 
der  afløste  Etats* 
raad  Kranold.  Men  i 
Begyndelsen  ventede 
den  sig  dog  mere  af 
Emil  Poulsen  end  af 
»lille  Poulsen«,  som 
Olaf  kaldtes.  Ved  Sæ* 
sonens    Slutning    gav 

Forhaabningernes 
Størrelse  sig  et  karak* 
teristisk  Udslag,  idet 

Henrik  i  „Den  politiske  Kandestøber"  (1.  Akt).      ^^^    ^j^^^    g^.^^^^   ^^ 

500  Rdlr.  i  Gratiale,  medens  den  yngre  maatte  nøjes  med 
200  Rdlr.  Hvert  Aar  skrev  Linde  en  Indberetning  i  Kancelli* 
stil  til  Ministeriet  angaaende  Personalets  Arbejde,  dets  Frem* 
og  Tilbageskridt.  I  Juni  1868  lød  Dommen:  »O.  Poulsens  Plads 
som  Komiker  er  saa  bestemt  anvist,  at  der  ikke  i  saa  Hen* 
seende  kan  opstaa  nogen  Tvivl.  Hans  Udførelse  af  Peter  Ravn 
i  »En  Spurv  i  Tranedans«,  der  er  fuld  af  Lune  og  fri  for  Over* 
drivelse,  gav  ham  tillige  Lejlighed  til  at  lade  høre,  at  han  er  i 
Besiddelse  af  en  smuk  Syngestemme  og  har  en  for  Begyndere 
sjelden  Evne  til  at  sammensmelte  det  dramatiske  og  det  lyriske 
Element  til  et  smukt  Hele«.  Men  Originaliteten  i  hans  Talent 
kom  først  frem  i  SmaaroUer,  som    han    formede    efter    egne 
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Iagttagelser,  Smedesvenden  Lars  i  »Genboerne«  (1868),  en 
Læredreng  i  »Mestersangerne«  (1872)  og  Opvarteren  Belleau 
i  »Badet  i  Dieppe«  (1872)  blev  hans  første  selvstændige  Typer, 
men  disse  humørfyldte  Skitser  omtaltes  ikke  i  Direktionens 
Indberetninger;  Linde  og  Berners  Tillid  til  hans  Evner  blev 
derimod  næret  af  hans  traditionelle  Fremstillinger  af  Henrik  i 
»Maskeraden«  og  Peter  i  »Et  Eventyr  i  Rosenborg  Have«. 
Troels  i  »Barselstuen«  udførte  han  ligeledes  »til  ualmindelig 
Tilfredshed  og  uden  at  hengive  sig  til  de  Overdrivelser,  ved 
hvilke  der  saa  let  opnaaes  en  øjeblikkelig  Virkning  paa  Smås 
gens  Bekostning«.  Men  Direktionens  Anerkendelse  fik  ikke 
Udtryk  i  et  tilsvarende  Pengebeløb.  Han  maatte  true  med  at 
tage  Engagement  ved  Folketeatret  for  i  1870  at  opnaa  den 
beskedne  Gage  af  520  Rdlr. 

Olaf  Poulsen  spillede  ialt  60  Roller  paa  det  gamle  Teater, 
og  cfterhaanden  som  hans  egen  kunstneriske  Personlighed 
brød  igennem  Phisters  Skole,  steg  hans  Magt  over  Publikum.  I 
Juni  1872  lød  Skudsmaalet:  »Hans  Friskhed  og  rige  Lune  er 
overalt  af  god  Virkning,  og  det  tør  nu  anses  for  sikkert,  at 
han  i  Tiden  vil  blive  af  stor  Betydning  for  Teatret«.  Direk* 
tionen  LindesBerner  indlod  sig  ellers  ikke  gerne  paa  subjek* 
tive  Domme,  og  kun  hvor  der  var  bombefast  Grund,  vovede 
den  at  spaa.  25  Aar  gammel,  uddannet  af  en  Mester,  stærk  og 
frodig,  lykkelig  gift  (med  Balletdanserinden  Emilie  Henriette 
Bryde,  født  3.  Juli  1846),  stod  Olaf  Poulsen  ved  den  ny  Skue? 
plads'  Aabning  parat  til  at  gøre  sin  Manddomsgerning.  Phisters 
lille  Skolar  saa'  nu  med  egne  Øjne,  og  snart  syntes  talrige  af 
hans  Frembringelser  at  udspringe  af  en  overdaadig  Kunstner? 
naturs  Rigdom.  Ved  sit  Lunei  sin  Bredde  og  Energi  var  han  i 
Færd  med  at  blive  Inkarnationen  af  den  Holbergske  Komedie. 

I  Brødrene  Poulsens  Skygge  stod  blandt  de  yngre  Skuespil? 
lere  Carl  Price,  Carl  Meyer  og  Peter  Jerndorff.  Carl  Nicolai 
Andreas  Price  (født  6.  Juni  1839)  havde  fra  lille  Dreng,  lige? 
som  Fætteren  Valdemar  Price,  medvirket  i  sine  Forældres 
pantomimiske  Forestillinger,  og  allerede  den  3.  Oktbr.  1849 
findes  hans  Navn  paa  Casinos  Plakat  udfor  Nissen  i  »Mer  end 
Perler  og  Guld«.  Under  sin  Opvækst  var  han  knyttet  til  Bal? 
letten  paa  det  kgl.  Teater,  hvor  han  optraadte  første  Gang  i 
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Skuespillet  den  14.  Marts  1857  som  Benjamin  i  »Thyre  Boløxe 
og  Herremanden«.  Baade  i  denne  Rolle  og  som  Hans  Morten« 
sen  i  »Aprilsnarrene«  viste  han  dramatisk  Talent  af  en  let  og 
elskværdig  Art,  der  støttedes  af  et  smukt  Ydre  og  Priceslæg* 
tens  plastiske  Evne.  Naar  de  Løfter,  han  gav,  ikke  gik  i  Op? 
fyldelse,  var  Grunden  dels  at  søge  i  hans  mangelfulde  Organ, 
som  han  aldrig  lærte  at  mestre,  dels  i  hans  ustadige  Tempera« 
ment.  Utilfreds  med  sin  Virksomhed  gik  han  i  1863  til  Casino, 
men  kom  Aaret  efter  tilbage 
og  forsøgte  sig  som  Jean  de 
France  og  havde  Held  med 
Charles  i  »Den  første  Kær« 
lighed«,  men  drog  dog  atter 
(1867)  bort,  dennegang  til 
Provinsscenerne,  hvor  han 
var  den  mandlige  Hovedkraft 
ved  Hagens  Selskab.  Da  han 
i  1869  for  tredie  Gang  søgte 
tilbage  til  Nationalscenen, 
nærede  Direktionen  ifølge  en 
Skrivelse  til  Ministeriet  »in« 
gen  særdeles  store  Forvent« 
ninger  om  at  se  ham  indtage 
nogen  fremtrædende  Plads«, 
men  mente  dog  at  burde  give 
ham  en  sidste  Lejlighed  til  at 
erhverve  sig  en  Stilling  »under  den  forhaandenværende  Man« 
gel  paa  Second«Elskere  og  overhovedet  paa  yngre  Mænd,  der 
med  nogenlunde  Anstand  kunne  optræde  i  egne  Klæder  i  Lyst« 
spillet  og  Vaudevillen«.  Price  blev  i  de  følgende  Aar  ogsaa 
anvendt  i  komiske  Roller  som  Zierlich  i  »Aprilsnarrene«  og 
Magister  Glob  i  »Soldaterløjer«,  men  virkede  bedst  som  Mimi« 
ker,  ikke  mindst  som  Englænderen  Mr.  Arthur  i  »Toreadoren«. 
Da  Bestyrelsen  i  1871  og  1876  overvejede  hans  Afskedigelse, 
anbefalede  Bournonville  i  Ballettens  Interesse  hans  Forbliven. 
Mere  beskeden  var  den  Stilling,  som  Carl  Gustav  Leuem 
bach  Meyer  indtog.  Han  blev  født  i  en  Officersfamilie  den  12. 
Septbr.  1839.  Faderen,  der  var  Ritmester,  faldt  ved  Isted  nogle 
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Øjeblikke  før  General  Schleppe^rell,  hvis  Stab  han  tilhørte. 
Da  Carl  Meyer  den  26.  Febr  1860  begyndte  sit  Skuespillerliv  i 
Aarhus  ved  Millers  ambulante  Selskab  som  Anker  i  »Soldater* 
løjer«,  ønskede  han  af  Hensyn  til  sin  Familie  at  være  anonym; 
senere  kaldte  han  sig  »v.  Carlow«,  indtil  den  Lykke,  han 
gjorde,  ophævede  alle  Betænkeligheder  og  gav  ham  Mod  til  at 
vedkende  sig  sit  virkelige  Navn.  Hos  den  tidligere  Operasan* 
ger  Georg  Seest  havde  han  erhvervet  solide  musikalske  Kund? 
skaber,  der  i  Forbindelse  med  hans  gode  Sangstemme  skaffede 

ham  Ansættelse  i  det  kgl.  Teaters 
Kor  (Novbr.  1864),  og  da  han  den  10. 
April  1867  havde  debuteret  som  Gra? 
tiano  i  »Købmanden  i  Venedig«,  blev 
han  Aspirant  ved  Skuespillet  med 
200  Rdlr.  i  Gage.  I  de  følgende  Sæ* 
soner  skabte  Carl  Meyer  smaa  le* 
vende  Skikkelser  ud  af  ^  de  ubetyde* 
lige  Roller,  der  tildeltes  ham.  Hans 
Talent  var  ikke  omfattende,  men  ka* 
rakterfuldt  som  hans  Ansigt.  Skønt 
han  ikke  selv  var  Jøde,  udfoldede 
hans  Karakteriseringsevne  sig  rigest 
i  Fremstillingen  af  israelitiske  Ty* 
per,  blandt  hvilke  hans  Tubal  i  »Købmanden  i  Venedig«  (1872) 
var  en  natursand  og  fantasifuld  Figur. 

Peter  William  Jerndorff  (født  24.  Novbr.  1842)  naaede  netop 
at  vise  sin  Anvendelighed,  inden  de  gamle  Mure  faldt.  Han 
tilhørte  en  Embedsmandsslægt  og  boede  som  Dreng  under  Tag 
med  Tidens  toneangivende  Mennesker:  Teatrets  Chef  og  Sma* 
gens  Vogter,  Johan  Ludvig  Heiberg  og  hans  fejrede  Frue,  ude 
i  Søkvæsthuset,  hvor  Faderen  var  Inspektør.  Allerede  dengang 
modtog  han  sit  første  Indtryk  af  den  Heiberg'ske  Dannelse, 
som  prægede  ham  gennem  hele  Livet.  Han  blev  en  rigtig 
Hostrup'sk  Student,  en  af  dem  fra  Regensen,  og  gennemgik  en 
lang  og  betydningsfuld  Uddannelse,  der  strakte  sig  over  fri* 
villig  Deltagelse  i  Krigen  1864  med  efterfølgende  Løjtnant* 
charge  til  medicinsk  Embedseksamen  (1870),  inden  han  gav 
efter  for  Skuespillertrangen,  som  ligefra  Barndommen  levede 
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i  hans  Sind,  og  som  var 
blevet  næret  ved  Besøg  i 
Teatret,  hvor  han  havde 
været  Vidne  til  Fru  Hei* 
bergs  Aandsmøde  med  Mi? 
chael  Wiehe.  Efter  en  Prø* 
ve  for  Direktionen  blev  Pe? 
ter  Jerndorff  antaget  til 
Debut  med  Phister  som  In* 
struktør,  og  af  ham  lærte 
han  den  klare  Diktion,  der 
senere  blev  et  Særkende 
for  hans  Kunst.  Han  be? 
jgyndte  naturligvis  som  Ro* 
mantiker,  idet  han  den  17. 
Febr.  1871  aabnede  sit 
Skuespillerliv  som  Aage  i 
»Mester   og   Lærling«.    Da? 

gen  efter  skrev  Direktionen  til  Ministeriet:  »cand.  med.  Jern« 
dorff,  der  i  længere  Tid  har  forberedt  sig  til  at  optræde  paa 
det  kgl.  Teater,  har  igaar  første  Gang  spillet  Aages  Rolle  i 
»Mester  og  Lærling«.  Om  end  det  store  Bifald,  hvormed  denne 
hans  første  Præstation  hilstes,  tildels  maa  tilskrives  den  Vel* 
vilje  og  Overbærenhed,  som  Publikum  kun  er  altfor  tilbøjelig 
til  at  udvise  overfor  Debutanter,  vidnede  dog  hans  Optræden 
om  en  forstandig  Opfattelse  og  smagfuld  Gengivelse  af  Rollen, 
ligesom  den  i  ethvert  Tilfælde  har  godtgjort,  at  han  er  i  Be* 
siddeise  af  en  blid  og  behagelig  Sangstemme,  der  vil  være  ham 
til  væsentlig  Fordel  i  Vaudeviller  og  Sangspil.  Naar  dernæst 
tages  Hensyn  til  den  overordentlige  Trang,  der  for  Tiden  føles 
til  en  ung,  dannet  Mand,  som  kunde  være  i  Stand  til  at  over« 
tage  Elskerfaget,  foreløbig  i  Lystspillet  og  Vaudevillen,  er  der 
vel  Opfordring  for  Bestyrelsen  til  forsøgsvis  at  opmuntre  og 
støtte  den,  der  med  nogenlunde  rimelig  Udsigt  til  Held  op* 
træder  i  dette  Fag«.  Direktionen  indstillede  ham  derfor  til  et 
Gratiale  paa  200  Rdlr.  Men  paa  den  gamle  Scene  blev  Jern* 
dorffs  Virksomhed  kun  beskeden.  Hans  bløde  og  sirlige  Væ* 
sen,  der  havde  gavnet  ham  i  Studenterkomediernes  Dameroller, 
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virkede  spinkelt  ved  Siden  af  Wilhelm  Wiehes  Kraft  og  Emil 
Poulsens  Myndighed.  Hans  Ydre  var  Genstand  for  en  Kritik, 
der  tvang  ham  til  at  renoncere  paa  at  virke  indtagende,  og 
Stemmen  blev  ofte  kaldt  »uklædelig  blød«  og  »frastødende«.  Det 
stærke,  bølgende  Temperament  eller  den  erotiske  Magt  var 
ikke  hans  Omraade,  og  det  blev  da  ogsaa  i  Roller,  som  kræ* 
vede  det  modsatte  af  Styrke  og  Karakterfasthed,  at  han  paa 
den  nye  Skueplads  skabte  sine  bedste  Skikkelser.  Foreløbig 
hjalp  hans  grundfæstede  Dannelse  og  hans  høje,  kultiverede 
Sangstemme  ham  gennem  Vanskeligheder  og  Uvilje.  Dens  Vel? 
klang  erstattede,  hvad  han  som  Romantiker  manglede  i  ydre 
Skønhed  og  individuel  Poesi. 

Skuespillets  ældste  Brugbarhed  var  Gunder  Emanuel  Guru 
dersen  (født  23.  Marts  1817).  Efter  en  seksaarig  Uddannelse 
paa  det  dengang  med  Teatret  forbundne  »MusiksKonservato* 
rium«  debuterede  han  den  12.  Novbr.  1841  som  Willis  i  »Ricard 
Savage«  og  spillede  i  de  følgende  Sæsoner  en  Del  sekundære 
Elskerroller,  men  hans  Udførelse  af  disse  var  uden  kunstnerisk 
Betydning.  Han  vedblev  at  indtage  en  beskeden  Stilling,  men 
hørte  til  de  faa  Skuespillere,  der  kender  deres  egen  Be? 
grænsning.  Det  ejendommelige  Lune,  han  ejede  i  Privatlivet, 
og  som  i  Forbindelse  med  hans  brave  Karakter  gjorde  ham 
meget  afholdt  af  Kollegerne,  formaaede  han  ikke  at  udfolde 
.paa  Scenen.  Dog  lykkedes  det  ham  blandt  de  mange  Smaa? 
roller,  han  spillede,  at  forme  karakteristiske  Skikkelser  ud  af 
den  stumme  Løjtnant  i  »Czaren  og  Tømmermanden«  (1846) 
og  den  gamle  Christoffer  i  »Pottemager  Walter«  (1869). 

Waldemar  Ludvig  Christian  Kolling  (født  11.  Oktbr.  1834) 
hørte  ligeledes  til  de  Skuespillere,  som  et  Teater  ikke  kan 
undvære,  selv  om  de  aldrig  naar  frem  i  første  Række.  Allerede 
som  Dreng  fik  han  Lysten  vakt  ved  at  tilbringe  mange  Aftener 
i  det  kgl.  Kapel,  hvis  Paukeslager  var  hans  Slægtning.  Da  han 
tidligt  mistede  sin  Fader,  blev  han  opdraget  paa  Vajsenhuset 
og  kom  i  Manufakturhandlerlære,  men  samtidig  tjente  han 
sine  første  dramatiske  Sporer  i  »Kalkeballen«,  det  beskedne 
Privatteater  i  Lille  Kannikestræde,  sammen  med  sin  Fætter 
Harald  Kolling  og  Frederik  Madsen.  Den  Lykke,  han  gjorde 
ved  sit  pudsige,    lidet    blodrige    Væsen    og    sit    udmærkede 
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Maskeringsansigt,  gav  ham  Mod  til  at  henvende  sig  til  Scene* 
instruktør  Thoma§  Overskou,  der  forberedte  ham  til  hans 
Debut  som  Arv  i  »Julestuen«  den  26.  Decbr.  1854.  Alt  det 
drævende  hos  Gaardskarlen  i  Holdning  og  Tale  kom  frem  paa 
en  naturlig  Maade,  og  da  han  havde  spillet  den  enfoldige 
Ludvig  Thostrup  i  »Østergade  og  Vestergade«  (1855),  skrev 
Th.  Overskou  til  sin  Datter:  »KoUing  gør  meget  respektable 
Fremskridt,  og  jeg  har  haft 
den  store  Glæde,  at  min  Kur 
for  hans  Stemme  har  virket 
saa  godt,  at  Alle  finde  hans 
Organ  meget  betydeligt  for* 
bedret.  Han  har  nogle  Gange 
spillet  virkelig  herligt  i 
»Østergade  og  Vestergade«. 
Endog  C.  N.  Rosenkilde, 
som  vilde  give  sin  Rolle  af, 
naar  Kolling  skulde  spille 
Ludvig,  og  kaldte  hans  høje 
Stemme  en  Sygdom,  der  umus 
ligt  kunde  kureres,  endogsaa 
han  har  aldeles  forsonet  sig 
med  ham  og  finder,  at  han  gi* 
ver  Rollen  saa  godt,  at  han 
ikke  vil  skamme  sig  ved  selv 
at  have  spillet  saaledes,  og 
har  sagt  ham  mange  venlige 
Ord,  hvilke  have  været  Fyren  til  stor  Opmuntring«.  Dermed 
var  Kollings  Stilling  sikret  paa  et  begrænset  Omraade  indenfor 
det  komiske  Fag.  Han  blev  Fremstiller  af  Arv  og  Pedant- 
tjenere,  hvortil  hans  Stemmes  nasale  staccato  Toner  passede 
i  Forbindelse  med  hans  Udtryk  for  forskræmt  Sagtmodighed; 
men  hans  store  Respekt  for  Traditionen  og  minutiøse  Samvit* 
tighedsfuldhed  dræbte  undertiden  Skikkelsernes  indre  Liv. 
Mere  frigjort  og  dog  overmaade  stilfuld  virkede  han  i  Hostrups 
og  Heibergs  Arbejder,  f.  Eks.  som  2.  Borger  i  »Genboerne« 
(1856)  og  som  Ledermann  i  »Recensenten  og  Dyret«  (1873),  og 
Henrik  Hertz  roste  hans  »gode  Smag  og  Moderation«  i  Gen« 
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givelsen  af  Peter  i  »Arvingerne«  (1864).  Ogsaa  for  en  anden  af 
Hertz'  Vaudeviller,  »De  Fattiges  Dyrehave«,  havde  Kollings 
morsomme  Udførelse  af  Bogholder  Sjøberg  (1859)  ikke  ringe 
Betydning. 

Kristian  Mantzius'  pludselige  Afgang  krævede  en  Stedfor* 
træder,  der  i  hvert  Fald  manuelt  kunde  erstatte  ham  i  en  Del 
af  hans  Repertoire.  Valget  faldt  paa  Frederik  Adolph  Chrh 
stensen  Cetti  (født  23.  Decbr.  1838),  som  hidtil  havde  ført  et 
meget  uroligt  Liv  i  Overensstemmelse  med  det  italienske  Blod, 

der  flød  i  hans  Aarer.    Han  var  Søn 
—  af     den     omkring     1830     beundrede 

Barytonsanger,  G.  B.  Cetti,  og 
havde  faret  til  Søs,  inden  han  i  1856 
debuterede  ved  Julius  Olsens  Pro* 
vinsselskab.  Efter  nogle  Rejseaar 
og  Engagementer  ved  de  kjøben* 
havnske  Forstadsteatre  optraadte 
han  første  Gang  den  9.  April  1865 
paa  Casino  som  Tordenskjold  i  »1 
Dynekilen«,  var  derefter  atter 
Skuespiller  og  en  Tid  Direktør 
rundt  omkring  i  Skandinavien,  ind? 
til  Chancen  for  at  vinde  Fodfæste 
paa  det  kgl.  Teater  aabnede  sig  for 
ham.  Den  lille,  runde,  men  kraftige 
Mand  med  det  udmærkede  Sceneansigt  og  de  fortræffelige 
Stemmemidler  aflagde  en  heldig  Prøve  for  Direktionen  og 
debuterede  den  1.  Oktbr.  1872  som  Amtmanden  i  »De  Nygifte«. 
Han  kom  forholdsvis  godt  fra  den  utaknemmelige  Opgave  at 
skulle  remplacere  Kristian  Mantzius,  men  om  en  Erstatning  i 
kunstnerisk  Forstand  kunde  der  naturligvis  ikke  være  Tale. 
Cetti  aabenbarede  straks  i  sin  første  Rolle  og  nogle  Dage 
senere  som  v.  Buddinge  i  »Genboerne«,  at  han  var  en  rutineret 
Skuespiller,  der  forstod,  hvad  han  sagde,  men  som  savnede 
Lune  og  Originalitet.  Ved  hastige  Dubleringer  var  han  meget 
nyttig,  og  hans  Stilling  blev  yderligere  fæstnet,  da  han  overtog 
Posten  som  den  nye  Skueplads'  Økonomiinspektør  med  Fri* 
bolig  paa  Teatret. 
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Forrest  i  Komparsernes  Række  stod  Lauritz  Andreas 
Eckardt  (født  den  12.  Januar  1829).  Han  havde  taget  Filosofi* 
kum,  inden  han  den  30.  Oktbr.  1850  uden  Held  debuterede  som 
Ivar  i  »Svend  Dyrings  Hus«;  senere  forsøgte  han  sig  i  Operaen 
som  Figaro  i  »Barberen  i  Sevilla«  (1856),  men  hans  lyse  Bary^f 
ton  var  for  lille  i  Omfang,  til  at  den  kunde  gøre  sig  gældende. 
Ernest  i  »De  Danske  i  Paris«  (1858)  var  den  Rolle,  som  bedst 
klædte  hans  feminine  Natur.  Af  Kærlighed  til  Skuespilkun* 
sten  forblev  Eckardt  omtrent  en  Menneskealder  ved  Teatret, 
hvor  hans  beskedne  Virksomhed  var 
et  Bevis  paa,  at  udmærkede  Kundska* 
ber,  god  Smag  og  dramaturgisk  Ind= 
sigt  er  uden  Værdi  for  Skuespilleren, 
naar  han  mangler  Fremstillingsevnen. 

Personalets  ældste  kvindelige 
Medlem  var  Louise  Amalie  Peirine 
Phister  født  Petersen  (født  21.  Ja* 
nuar  1816).  Hendes  Teatervirksom* 
hed  begyndte  den  10.  April  1835  som 
Anna  i  »Fornuftgiftermaalet«,  og  al* 
lerede  Aaret  efter  levendegjorde  hun 
som  Jansine  i  »Sparekassen«  en  kjø* 
benhavnsk  Jomfru  fra  det  Smaabor* 
germilieu,  hvorfra  hun  selv  var  ud* 
gaaet:  En  lidt  tarvelig,  ikke  helt  ung 

Pige,  der  nok  kunde  sværme  i  sentimental  Begejstring,  men 
som  i  Bunden  var  ganske  prosaisk.  Denne  Type  var  en  kunst* 
nerisk  Nyskabning;  hun  gentog  den  ofte,  bl.  a.  som  Amalie  i 
»Genboerne«  (1846),  og  senere  Skuespillerinder  har  bygget  paa 
Traditionen,  der  udgik  fra  hende.  Desuden  havde  hun  haft  Be* 
tydning  som  Fremstiller  af  Pernille.  Hun  holdt  sig  til,  hvad  Ma* 
dam  A.  D.  Liebe  havde  lært  hende  i  Overensstemmelse  med 
Mønstrene  fra  Madam  G  Jelstrups  Dage  og  gengav  Rollen  som 
en  kjøbenhavnsk  Soubrette  med  kødelig  Friskhed  og  slagfær* 
digt  Humør.  Men  i  Tiden  omkring  den  nye  Skueplads'  Aabning 
stod  Fru  Phister  ved  et  vanskeligt  Punkt  i  sit  sceniske  Liv, 
fordi  hun  i  ældre  komiske  Roller  skulde  erstatte  Julie  Weber 
Sødring  født  Rosenkilde  (født  19.  Juli  1823).   Publikum  kom  i 
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de  følgende  Aar  til  at  sande 
Heinrich  Laubes  Ord:  »En 
Kunstner,  der  ejer  Personlig* 
hed,  erstattes  aldrig.  Thi  en 
kunstnerisk  Personlighed  byg* 
ger  op  af  egne  Erfaringer,  egne 
Anlæg  og  egne  Studier.  Hans 
Fag  kan  »besættes«  paany, . . . 
men  —  det  er  en  Anden!«  Fru 
Sødring,  som  debuterede  den 
5.  Novbr.  1843  som  Jacinthe  i 
»Den  sorte  Domino«,  var  in* 
derlig  i  sin  fantasifulde  Karak* 
teristik.  Hun  skabte  sine  stil* 
færdige  Skikkelser  i  Troskab 
mod  Naturen.  Fru  Phister 
formede  derimod  ikke  sine 
Koner  og  Madammer  af  lagt* 

Julie  Sødring.  .     ^    i  r        t  •       j. 

^  tageiser  ira  Livet,  men  paa  en 

Skala  af  engang  vedtagne,  virkningsfulde  Taletoner,  der  syn* 
tes  grelle  paa  Baggrund  af  Fru  Sødrings  udpenslede  Nyskab* 
ninger  og  Evne  til  at  kaste  Poesi  over  Hverdagsmennesker.  De 
mestrede  begge  Kunstens  Teknik,  men  hos  gamle  Rosenkildes 
Datter  var  den  kun  et  Middel,  hos  Phisters  Hustru  derimod  et 
Maal.  Medens  den  nye  Scene  med  sine  kolossale  Dimensioner 
svækkede  Indtrykket  af  Fru  Sødrings  hjertelige  Lune  og  snart 
modnede  hendes  Beslutning  om  at  trække  sig  tilbage,  gavnede 
den  af  samme  Grund  Fru  Phisters  fripostige  og  burleske 
Komediespil.  Med  stor  Styrke  fortsatte  hun  sin  Virksomhed  i 
over  tyve  Aar,  og  efterhaanden  som  Mindet  om  Fru  Sødrings 
intime  Kunst  kom  paa  Afstand,  vandt  hendes  ihærdige  Arbejde 
stigende  Anerkendelse. 

En  stilfærdig,  sympatisk  Skuespillerinde  var  Bentine  Marie 
Nielsen  (født  27.  Januar  1834).  Hun  udgik  ligesom  Fru  Phister 
fra  et  kjøbenhavnsk  Smaaborgerhjem,  hvor  hun  ikke  fik  nogen 
Paavirkning,  der  ledte  hendes  Tanker  mod  Teatret,  og  det  var 
nærmest  gennem  Læsning  af  Ingemanns  Romaner,  at  hendes 
Lyst  til  at  færdes  mellem  Scenens  Riddere  blev  vakt.  Vejledet 
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af  Thomas  Overskou  debuterede  hun  den  2.  Septbr.  1852  som 
Inger  i  Christian  Juuls  Drama  »En  Episode«,  som  ikke  gjorde 
Lykke,  skønt  Michael  Wiehe  spillede  Hovedrollen,  Johannes 
Ewald.  Den  unge  Pige  førte  sin  slanke  Skikkelse  naturligt  og 
havde  en  tydelig  Talestemme,  men  hun  var  teknisk  ufærdig  og 
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røbede  ikke  megen  Følelse.  Heiberg  og  Overskou  vedblev  dog 
at  tro  paa  hendes  Fremtid,  og  efter  at  hun  i  tre  Aar  havde 
udviklet  sine  Evner  i  Stilhed,  vakte  hun  Opmærksomhed  ved 
sin  anden  Debut  som  Dyveke  i  Samsøes  Sørgespil  (1855).  »Jeg 
tør  med  Tryghed  haabe«,  skrev  Th.  Overskou  til  sin  Datter, 
»at  der  har  aabnet  sig  en  smuk,  glædelig  Bane  for  hende;  hun 
staar  paa  den  rette,  gode  Grund;  Skolens  Enkeltheder  er  smel* 
tede  sammen  i  Harmoni,  hun  har  faaet  Frihed,  Sikkerhed,  Er* 
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faring  og  tor,  uden  Ængstelse  for  at  begaa  saadanne  Fejl,  som 
Skolen  skal  forjage,  overgive  sig  til  Inspirationen  og  Følelsen.« 
Det  viste  sig  dog  snart,  at  lidenskabelige  Udbrud,  Frejdighed 
eller  Koketteri  ikke  var  hendes  kunstneriske  Omraade,  og  da 
hun  i  samme  Sæson  havde  spillet  Oehlenschlagers  Valborg, 
maatte  man  ogsaa  opgive  Haabet  om  i  hende  at  faa  en  Skue* 
spillerinde  i  den  lyriske,  plastisk*skønne  Stil.   Medens  Direktør 

H.  Christensen  følte  sig  som 
Sejrherre  efter  Heibergs  Af* 
gang,  var  Frk.  Nielsen  nær  ved 
at  faa  sin  Afsked;  men  paa 
dette  afgørende  Punkt  i  hen* 
des  sceniske  Liv  forlangte 
Overskou,  at  hun  skulde  spille 
Grethe  i  »Pak«  (1857),  og  i 
denne  borgerlige  Rolle  fandt 
hun  for  første  Gang  Udtryk 
for  sit  eget  Naturel,  der  ikke 
var  højtflyvende,  men  forstan* 
digt  og  redeligt.  Derfor  fik 
I  lolbergs  Leonora  en  udmær* 
ket  Fremstillerinde  i  hende. 
Men  efterhaanden  røbede  Frk. 
Nielsen,  at  hendes  Talent 
havde  et  dybere  Leje.  De 
stilfærdigt  forsagende  Kvinder 
kunde  hun  magte,  og  blandt 
disse  indtoges  Tilskuerne  navnlig  af  hendes  Inderlighed  som 
Mathilde  i  Bjørnsons  »De  Nygifte«  (1865).  Omkring  sit  fyrre* 
tyvende  Aar  stod  Frk.  Nielsen  som  en  fin  Skuespillerinde 
med  sikker  Evne  til  at  skabe  noble,  omend  lidt  blege  Skikkel* 
ser  udfra  sit  eget  Naturel. 

Jævnaldrende  med  Frk.  Nielsen  var  Frederikke  Louise 
Amalie  Jacobson  født  Larcher  (født  23.  Juli  1834),  i  hvis  Aarer 
der  flød  »Teaterblod«:  Faderen,  P.  J.  Larcher,  var  Solodanser 
af  fransk  Slægt,  og  Moderen,  født  Frederikke  Lange,  var  i  ad* 
skillige  Aar  Teatret  til  Nytte  som  en  nydelig  Elskerinde.  Frk. 
Larcher,  der  i  1858  blev  gift  med  Søofficeren  Georges  Jacobson, 
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havde  modtaget  Undervisning  af  sin  Moder  og  Anna  Nielsen, 
inden  hun  den  5.  Januar  1852  debuterede  som  Léonie  i  »Kvin* 
dens  Vaaben«.  Hendes  tætte  Skikkelse  og  kølige,  friske  Væ« 
sen  virkede  tiltalende,  men  hvad  der  særligt  interesserede  var 
hendes  Arv  fra  Moderen:  En  overordentlig  vellydende,  paa  en 
Gang  blød  og  klar  Talestemme.  Louise  Larchers  gode  Scene? 
ydre  og  det  i  alle  Registre  meget  egale  Organ  skaffede  hende 
snart  et  betydeligt  Repertoire  ogsaa  af  romantisk  Art.  Men 
medens  hun  i  Roller  som  Agnete  i  »Elverhøj«  (1855)  og  Sophie 
i  »Nej«  (1865)  savnede  det  uhaandgribelige,  man  med  Datidens 
Sprogbrug  kaldte  »den  poetiske  Duft«,  gjorde  hun  Lykke  paa 
sit  nøgterne  Naturel  og  sunde  Humør  i  Fremstillingen  af 
jævne  Pigebørn  som  Mine  Tokkerup  i  »En  Spurv  i  Tranedans« 
(1866),  Else  i  »Tordenvejr«  (1867)  og  Dorine  i  »Tartuffe« 
(1871).  Hendes  Gengivelse  af  Pernille  var  frisk  og  ikke  ordi* 
nær,  men  det  skadede  hende,  at  Publikum  gennem  en  Menne* 
skealder  var  vænnet  til  Fru  Phisters  Spil.  Med  mindre  Held 
efterfulgte  hun  Fru  Heiberg  som  Lucretia  i  »Den  Vægelsin* 
dede«  (1873).  Det  Djærve,  Frejdige  og  Trofaste  laa  bedst  for 
Fru  Jacobsons  kunstneriske  Individualitet,  og  derfor  blev 
Mad.  Schoppen  i  »En  Kone,  der  springer  ud  af  Vinduet«  (1870) 
en  af  hendes  mest  helstøbte  Figurer.  Men  hendes  bedste  Tid 
var  forbi  med  det  gamle  Teater.  Fru  Phisters  Energi  levnede 
ikke  Plads  for  nogen  anden  Skuespillerinde  i  det  ældre  komi* 
ske  Rollefag,  og  til  Fru  Jacobsons  yngre  Skikkelser,  for  Eks.  til 
Zerbinette  i  »Scapins  Skalkestykker«,  rykkede  snart  Frk.  Elga 
Betzonich  frem. 

Den  Vejledning,  som  Professor  Høedt  tidligere  havde  givet 
to  af  Teatrets  unge  Skuespillerinder,  Fru  Eckardt  og  Frk. 
Betty  Schnell,  var  bestemmende  for  deres  Udvikling  og  fik 
stor  Betydning  for  den  nye  Scene.  Ni  Aar  gammel  blev 
Josephine  Hortensia  Nancy  Adelaide  Thorberg  (født  24. 
Novbr.  1839)  af  sin  Fader,  som  var  Politibetjent,  bragt  til 
Danseskolen  paa  Hofteatret,  hvor  hun  bestod  Antagelsesprø* 
ven  og  fik  Georg  Brodersen  til  Lærer.  Allerede  i  Efteraaret 
1849  optraadte  hun  som  en  Nisse  i  Balletten  »Bellman«,  og 
den  26.  Decbr.  1851  lød  hendes  Stemme  for  første  Gang  ud 
mod  Publikum  som  Barnet  Anne  i  »Julestuen«.    Lysten  til  at 
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spille  Komedie  vaaqnede  tidligt  hos  den  lille  Pige,  der  i  koreo* 
grafisk  Henseende  kun  havde  Udsigt  til  at  blive  en  middelgod 
Danserinde.  Den  første,  som  læste  med  hende,  var  C.  N. 
Rosenkilde.  Han  vilde  benytte  hendes  gutturale  Stemme  til 
komiske  Roller  og  tog  ikke  Hensyn  til  hendes  statue^skønne 
Ydre,  den  slanke  Skikkelse  med  de  lette,  graciøse  Bevægelser 
og  Ansigtets  linjerene  Træk  og   mandelformede   Øjne,   men 

havde  sin  egen  og  som  det  se? 
nere  viste  sig  rigtige  Mening 
om  hendes  indre  Evner.  Dog, 
Teatret  trængte  til  en  seriøs 
Elskerinde,  der  kunde  over? 
tage  nogle  af  Fru  Heibergs 
yngre  Roller,  og  da  Josephine 
Thorberg  den  3.  Febr,  1861  de* 
buterede,  var  det  som  Kirstine 
i  Hauchs  Drama  »Thycho 
Brahes  Ungdom«.  Hun  gjorde 
Lykke  og  blev  i  den  følgende 
Tid  en  statelig  Fremstillerinde 
af  de  blonde,  granvoksne 
Møer,  af  hvilke  Romantiker? 
nes  Dramaer  indeholder  et 
helt  Galleri,  men  hendes  ve* 
stalske  Skønhed  og  Evne  til  at 
bære  et  historisk  Kustyme 
kunde  i  Længden  ikke  skjule, 
at  hun  savnede  Udtryk  for  Varme  og  Hengivenhed.  Paa  Bag* 
grund  af  Mindet  om  Fru  Heibergs  facetterede  Erotik  virkede 
Josephine  Thorberg  (som  i  1863  blev  gift  med  Skuespiller 
Lauritz  Eckardt)  kølig  og  ren,  men  hverken  aandfuld  eller 
lidenskabelig.  Paa  dette  Tidspunkt  af  hendes  Udvikling  (1865) 
tog  Høedt  fat  dér,  hvor  Rosenkilde  slap.  Da  hun  havde  spillet 
Englænderinden  Mrs.  North  i  »Tonietta«  (1864),  aabnede  han 
hendes  Talent  en  ny  Bane  som  den  kokette  Verdensdame  Fru 
de  Léry  i  Mussets  »En  Kaprice«.  »Klart  og  tydeligt  udviklede 
han  Karakteren  for  mig«,  fortæller  Fru  Eckardt  i  sin  Auto* 
biografi,  »hans  glimrende  Behandling  af  Repliken  slog  ned  i 
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mig  som  noget  nyt;  han  kunde  forme  den  saaledes,  at  jeg 
sagde  til  mig  selv:  »Ja,  saaledes  maa  den  siges  og  ikke  ånder* 
ledes!« . . .  Hvad  han  særlig  vilde  have  frem,  det  rent  menne? 
skelige  i  Karakteren,  fandt  Ekko  i  min  egen  Sjæl . . .  Høedt 
lærte  mig  ogsaa,  at  for  at  blive  en  god  Kunstner  er  det  ikke 
nok  at  have  faaet  Evner;  der  maa  et  stort  Arbejde  til.  Én  hel 
Maaned  arbejdede  vi  med  Rollen,  og  40  Prøver  maatte  der  til, 
før  Høedt  mente,  at  Stykket  var  færdigt  til  at  spilles  for 
Publikum.«  Fru  de  Léry  betød  en  Epoke  i  Fru  Eckardts  Te* 
aterliv  og  blev  Grundtypen  for  en  Række  elegante,  raillerende 
Kvindeskikkelser,  hvad  enten  disse  hørte  hjemme  i  den  store 
Verden  eller  i  det  kjøbenhavnske  Bourgeoisi.  Omkring  1875 
var  hun  Teatrets  betydeligste  Kunstnerinde  i  Konversations* 
Genren.  Hendes  Væsen  foldede  sig  ud  i  disse  moderne  Dame* 
roller;  hun  virkede  blændende,  vittig  og  forstod  som  ingen 
anden  at  bære  et  Parisertoilette.  Udenfor  dette  Omraade  gen* 
nemførte  hun  paa  sjælløs,  men  dygtig  Vis  store  Opgaver  som 
Oehlenschlagers  Valborg  (1863)  og  Thora  (1871);  ved  »Thryms* 
kviden«s  Fremkomst  (1868)  bad  Bournonville  hende  om  at 
være  Freja,  medens  Bjørnstjerne  Bjørnson  roste  hendes  »sikre 
Kvindelighed  og  Skønhed«  som  Maria  Stuart  (1867).  Direk* 
tionen  skrev  Aaret  efter  til  Ministeriet,  at  hun  var  den  mest 
anvendelige  blandt  Skuespillerinderne:  »Hendes  Fremstillin* 
ger  vidne  just  ikke  om  en  stor  Begavelse,  men  ses  altid  med  et 
vist  Velbehag  og  strejfe  aldrig  ind  paa  det  Uskønne  eller 
Grelle.« 

Høedts  største  Resultat  som  Elevinstruktør  var  Betty  Ma- 
thilde Schnell,  hvis  senere  Navn,  Fru  Hennings,  lyser  i  dansk 
Teaterhistorie.  Hun  fødtes  den  26.  Oktbr.  1850  i  Kjøbenhavn 
og  udgik  som  de  fleste  af  Teatrets  betydelige  Kunstnere  fra 
Folkets  jævneste  Lag.  Faderen  var  oprindelig  Skræddermester, 
senere  blev  han  Restauratør  og  endte  som  Kontrollør  ved  det 
kgl.  Teater.  I  hendes  tidlige  Barndom  havde  Forældrene  — 
ligesom  Fru  Heibergs  Ophav  —  et  Telt  paa  Dyrehavsbakken. 
Mormoderen  var  Fejekone  ved  det  kgl.  Teater,  hvor  Betty 
Schnells  Moder  gik  hende  til  Haande,  og  det  var  under  Ind* 
trykket  af  disse  Paarørendes  Kærlighed  til  den  dramatiske 
Kunst,  at  den  lille  Pige  med  det  tyskklingende  Navn  følte  sig 
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draget  mod  Scenen.  Halvottende  Aar  gammel  blev  hun  anta* 
get  ved  Balletskolen  og  fik  Georg  Brodersen  til  Lærer.  Ved 
Flid  og  Graciøsitet  tiltrak  hun  sig  Opmærksomhed,  og  efter  at 
have  gennemgaaet  en  alvorlig  Sygdom  mødte  hun  hos  sine 
Overordnede  en  Sympati,  der  førte  hende  frem  over  de  første 
Forhindringer.  Den  11.  Febr.  1859  medvirkede  hun  første 
Gang  paa  Scenen  (i  Intermediet  til  »Maskeraden«),  og  Aaret 
efter,  den  20.  Decbr.  1860,  agerede  hun  en  Alf  i  Syngestykket 
»Den  lille  Rødhætte«,  hvor  Sangerinden  Fru  Sahlgreen  tog  sig 
af  hende  og  fik  hende  frem  som  Barnet  Betty  i  »Ludlams  Hule« 
ved  Genoptagelsen  den  26.  Januar  1861.  Henved  40  Aar  tid* 
ligere  havde  Fru  Heiberg  spillet  flere  af  de  Barneroller,  som  nu 
blev  betroet  Betty  Schnell,  men  medens  Hanne  Patges  snart 
vandt  sin  Digter  i  J.  L.  Heiberg,  maatte  Betty  Schnell  nøjes 
med  at  fængsle  sin  Instruktør,  Professor  Høedt.  Ved  at  læse 
Zerina  i  »Alferne«  (1865)  med  hende,  lærte  han  hendes  op* 
vakte,  modtagelige  Sind  at  kende  og  fik  Tro  paa  hendes  Evner 
for  Skuespillet.  Samtidig  udviklede  hun  sig  til  en  flink  Dan* 
serinde,  i  hvem  August  Bournonville  efter  Juliette  Prices  Bort* 
gang  saa'  Fremtidens  Primadonna.  Da  hun  den  21.  Novbr. 
1866  debuterede  som  Astrid  i  »Valdemar«,  skrev  den  aldrende 
Mester,  at  en  lykkelig  Inspiration  havde  ført  hans  Blik  og 
Tanke  hen  paa  den  unge  Elev,  »som  i  Forening  med  sine 
smukke  Anlæg  for  gratiøs  Dans  besad  et  rytmisk  Sving  og  i 
sit  blonde  Fysiognomi  noget  af  det  »Uforklarlige«,  der  saa  tid* 
ligt  aabenbarede  sig  hos  Jenny  Lind«.  Det  var  voveligt  at  give 
denne  fordringsfulde  Hovedrolle  til  en  nylig  konfirmeret  Pige, 
hvis  Dans  savnede  Styrke  og  Dristighed,  men  Bournonville 
overvandt  sine  Betænkeligheder  i  Erkendelsen  af,  at  »det  var 
Aanden  mere  end  Legemet,  der  skænkede  den  sceniske  Kunst 
Liv  og  Glans«.  Disse  Ord  rummede  en  fin  Karakteristik  af  den 
unge  Danserindes  Kunst.  Koreografisk  Virtuositet  udmærkede 
hende  ikke,  men  derimod  en  ejendommelig  Blanding  af  Uskyld 
og  Ynde  i  Forbindelse  med  Evne  til  at  udtrykke  Tro  og  Be* 
gejstring.  Som  Astrid,  Hilda  i  »E^t  Folkesagn«  (1867),  Poul  i 
»Fjernt  fra  Danmark«  (1868)  og  Sigyn  i  »Thrymskviden« 
(1868),  der  blev  komponeret  for  hende,  og  som  Teresina  i 
»Napoli«  (1870)  syntes  hun  halvt  et  Barn  halvt  en  Voksen.  Der 
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var  Poesi  over  hendes  spæde  Skikkelse,  som  efterlod  et  Ind* 
tryk  af  jomfruelig  Renhed  i  Tilskuernes  Sind,  og  hendes  Blik 
havde  det  Udtryk,  som  Paul  Dubois  gav  sin  Jeanne  d'Arc. 
Unge  Skribenter  sværmede  for  disse  Øjne,  der  lyste  af  Ren* 
hed  og  Vilje.  »Frk.  Schnell  indtager  en  Plads  blandt  de  første 
Talenter,  vor  Ballet  nogensinde  har  ejet«,  skrev  Bournonville 
i  1869  til  Direktionen. 

Sceniske  Lykkebørn  er  sjældne  i  dansk  Teaterhistorie;  der 
opstaar  kun  ganske  faa  i  hvert  Aarhundrede,  men  Betty  Schnell 
var  et  af  dem.  Inden  hun  naaede  sit  tyvende  Aar,  stredes  to 
Kunstarter  om  hende.  Men  da  hendes  Lunger  ikke  var  stærke, 
kunde  hun  ikke  i  Længden  taale  Dansens  Anstrengelser,  og  da 
hendes  Lyst  drog  hende  mod  Skuespillet,  maatte  Bournonville 
vige  for  Høedt.  Ingen  Balletfigur  interesserede  hende  mere  end 
Therese  i  »Søvngængersken«  (1868),  netop  fordi  den  overvej* 
ende  er  et  mimisk  Parti,  og  hendes  Udførelse  deraf  pegede  da 
ogsaa  frem  mod  hendes  senere  Livsgerning.  Af  begge  sine 
Lærere  lærte  hun  Respekt  for  Kunsten,  Troskab  mod  Pligten, 
sikkert  Herredømme  over  Tanke  og  Udførelse.  Men  Høedt 
førte  hende  i  sin  Undervisning  langt  nærmere  ind  paa  Livet, 
end  Ballettens  Romantik  krævede.  Hver  Replik  blev  udarbej* 
det  med  Omhu,  intet  Ord  maatte  gaa  til  Spilde,  Sætningerne 
skulde  siges  indad  i  Planet  mod  de  Medspillende  og  ikke  ud 
mod  Tilskuerne,  saadan  som  Phister  lærte  sine  Elever  at  spille 
Holberg.  Den  gamle  Strid  mellem  Fru  Heiberg  og  Høedt  gav 
sig  endnu  et  Udslag,  da  Betty  Schnell  aflagde  Prøve  for  Direk* 
tionen.  Skønt  hendes  tekniske  Uddannelse  var  færdig,  mente 
Fru  Heiberg,  "kt  den  burde  fortsættes  et  Par  Aar  endnu.  Høedt 
blegnede,  men  Phisters  Votum  blev  det  afgørende:  »En  bedre 
Prøve  har  jeg  aldrig  set«,  sagde  han.  »Mit  Raad  er  dette:  Spil 
De  Komedie,  min  unge  Pige,  hellere  i  Dag  end  i  Morgen  — 
notabene  —  hvis  De  kan  faa  Lov  til  det.«  Den  13.  Decbr.  1870 
stillede  Høedt  hende  for  Publikums  Dom  som  Rose  (Agnes)  i 
»Fruentimmerskolen«,  et  troskyldigt  Barn,  indtagende  i  sin 
rørende  Enfold.  »Debuten  var  glimrende«,  fortæller  Edvard 
Brandes  i  »Dansk  Skuespilkunst«,  »den  vidnede  paa  én  Gang 
om  Betty  Schnells  medfødte  Begavelse  og  gjorde  hendes  Læ« 
rer  den  største  Ære.   Den  unge  Kunstnerinde  overraskede  ved 
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en  Diktion,  der  faldt  naturlig  og  følt,  og  ved  en  mosaikagtig 
Behandling  af  Repliken.  Hvert  Ord  levede  sit  eget  Liv,  og  hver 
Scene  var  arbejdet  ind  i  sin  Stemning  og  Tonart:  Det  var 
Høedts  gamle  Principer,  der  kom  til  Orde  gennem  Begynder* 
indens  rene,  men  spinkle  Talestemme.«  Hele  Pressen  udtalte 
Beundring  for  hendes  Oplæsning  af  de  berømte  Regler  for 
Konens  Pligter  i  Ægtestanden,  og  saavel  Dr.  Brandes  som 
Musikhistorikeren  Thrane  gav  hende  den  Ros,  at  hun  i  Kunst« 
færdighed  langt  overgik  Rollens  samtidige  Fremstillerinde  paa 
ThéåtresFran9ais,  Mile.  Reichenberg.  Med  ét  Slag  blev  alle 
de  let  drømmende  eller  skælmsk?spøgende,  men  erotisk  ube* 
vidste  unge  Piger  Betty  Schnells  kunstneriske  Eje.  Derimod 
viste  hendes  Gengivelse  af  Shylocks  Datter  i  »Købmanden  i 
Venedig«  Evnernes  Begrænsning.  Hendes  Temperament  var 
energisk,  men  ikke  lidenskabeligt;  hun  havde  intet  Udtryk  for 
Sansernes  Lue.  Men  de  barnlige,  lidt  snusfornuftige,  over  for 
Elskeren  søsterlige  eller  moderlige  unge  Piger,  alle  disse  blonde 
Sjæle,  der  snart  er  lattermilde  og  snart  har  Graad  i  Halsen, 
kunde  hun  levendegøre.  Hendes  Fremstilling  af  Petrine  i  »Den 
eneste  Fejl«  (1871)  og  hendes  Antonie  i  »Sparekassen«  (1872), 
som  fyldte  Scenen  med  en  Duft  af  Voldenes  Poesi,  fik  Linde 
til  at  indberette  denne  Karakteristik  til  Kultusminister 
Hall:  »De  Forventninger,  hun  vakte  ved  sin  første  Optræden, 
er  i  ingen  Henseende  blevne  skuffede;  det  Sympathetiske,  der 
er  udbredt  over  hendes  hele  Fremtræden  i  Forbindelse  med 
en  sjelden  Friskhed  og  Ynde,  hvortil  kommer  en  ypperlig 
Diktion,  bevirker,  at  hun  altid  ses  af  Publikum  med 
Fornøjelse,  og,  da  hun  og  Frk.  Dehn  [Fru  Gjørling]  i  mange 
Henseender  supplere  hinanden,  kan  Theatret  med  Rette  være 
tilfreds  over  i  disse  to  unge  Piger  at  besidde  Kunstnerinder, 
der  for  Elskerindefagets  Vedkommende  gør  det  muligt  at  be* 
sætte  de  fleste  Stykker  særdeles  tilfredsstillende.« 

Fra  at  være  en  Mester  i  det  Naive  og  fra  at  kunne  levende* 
gøre  den  skønne  Dæmring  i  en  Kvindesjæl,  naar  Kærligheden 
fødes,  udviklede  Betty  Schnell  sig  i  den  følgende  Periode  til  at 
kunne  forme  Tidens  moderne  Kvinde,  Barnehustruen  Nora, 
i  sin  ener giskssjælf ulde  Lignelse. 

Agnes  Flemmine  Lange  (født  21.  Novbr.  1841  i  Aarhus)  var 
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ogsaa  Elev  af  Høedt,  men  i  dette  Tilfælde  satte  hans  Vejled* 
ning  intet  Spor,  fordi  hendes  usmidige  Naturel  var  hans  Skole 
absolut  modsat.  Allerede  den  2.  Pebr.  1849  optraadte  hun  som 
Charles  i  »Munterheds  Triumf«  paa  Casino,  hvor  hendes  Fa« 
der,  H.  W.  Lange,  var  Direktør.  I  hendes  13.  Aar  begyndte 
Høedt  at  forberede  hende  til  en  Debut  paa  Nationalscenen, 
men  da  Faderen  i  1857  startede  Folketeatret,  knyttedes  hun 

dertil,  og  ved  Aabningsfore« 
stillingen  fremsagde  hun  Pro* 
logen.  Paa  Nørregades  Scene 
lyste  hun  gennem  syv  Sæsoner 
ved  sit  stærke  Temperament 
og  sin  sydlandske  Skønhed 
som  en  Tropeblomst  mellem 
borgerlige  Vækster.  Teatrets 
effektfulde  Repertoire,  for  Eks. 
»En  lille  Hex«,  »En  fattig  ung 
Mands  Eventyr«  og  »Et  Vaj* 
senhusbarn«,  dækkede  hendes 
Talents  Mangel  paa  Finhed  og 
fremhævede  dets  Naturkraft: 
Hun  blev  Kjøbenhavns  første 
Folkekomedie*Heltinde.  Util* 
freds  med  sin  kølige  Medspil* 
lerske  Josephine  Thorberg  in* 
teresserede  Michael  Wiehe  sig 
for  Agnes  Langes  Engage* 
ment,  der  ogsaa  blev  anbefalet  af  Høedt,  og  med  disse  Forta* 
lere,  paa  Baggrund  af  den  Yndest,  hun  nød  blandt  Publikum, 
maatte  Direktionen  opfylde  hendes  Krav  om  kongelig  Ansæt* 
telse,  inden  hun  havde  debuteret.  Den  3.  Septbr.  1864  op* 
traadte  hun  første  Gang  som  Charlotte  Corday  i  Athalia 
Schwartz'  Drama  af  samme  Navn.  Smuk  og  energisk,  som 
hun  var,  gjorde  hun  Lykke,  men  Kendere  mærkede  snart,  at 
hun  ikke  kunde  hæve  sig  fra  Folkeskuespillets  Patos.  Med  en 
snart  lidenskabelig,  snart  melankolsk  Deklamation,  der  klædte 
Bondekonen  Ragnhild  i  »Dronning  Margareta«  (1868),  udførte 
hun  en  Del  forskellige  Skikkelser,  ligefra  de  Oehlenschlågerske 
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Heltinder  Zoé  (1865)  og  Dina  (1869)  til  Hertz'  Fiorella  (1867), 

men  Mindet  om  den  nylig  bortdragne  Fru  Heibergs  nuance? 

rede  Kunst   svækkede   Indtrykket   af  hendes   ensartede   Spil. 

Agnes  Langes  sceniske  Væsen  savnede  Charme;  hendes  Be* 

vægelsef  var  kantede  og  voldsomme,  Stemmen  mørk  og  haard, 

og  hun  brugte  den  paa  en  uegal  og  springende  Maade,  saaledes 

at  Replikken  lød  abrupt.   Hendes  Utydelighed  i  Diktionen  var 

navnlig  fremtrædende,  »naar 

hun  talte  hurtigt  eller  bevæ* 

get«,  skrev  Direktionen  i  1868 

til    Ministeriet.     Hun    over* 

vandt  aldrig   denne  Mangel, 

som    delte    Meningerne    om 

hendes      Spil,      og      naaede 

ikke  opover  Folkekomedier* 

nes  bredt  tilskaarne  Flader  og 

enkle,     grove    Farver.     Men 

med    Fortrin     og     Fejl     var 

Agnes    Nyrop    (som    i    1868 

blev    gift    med    Sangeren    I. 

L.    Nyrop)    Teatrets    eneste 

Tragedienne     i     Tiden    om* 

kring     den     nye     Skueplads' 

Aabning. 

Agnes  Dehn  (Fru  Gjør* 
Ung)  og  Camilla  Jensen  (Fru 
Hilmer)  var  Resultater  af  Fru 
Heibergs  private  Virksomhed  som  Elevinstruktrice.  Agnes 
Nathalie  Dehn,  født  28.  Septbr.  1851  i  Kjøbenhavn,  hvor  hen* 
des  Fader  var  Musikdirektør  i  Garden,  kom  som  Barn  — 
introduceret  af  sin  Moster,  Solodanserinden  Caroline  Keller* 
mann  —  ind  under  Georg  Brodersens  Vejledning  paa  Ballet* 
skolen  og  medvirkede  første  Gang  den  14.  Novbr.  1860  som  en 
Alf  i  »Alferne«.  Ved  sin  Flid  og  sit  stilfærdige  Væsen  vandt 
hun  sine  Omgivelsers  Sympati,  men  da  hun  ikke  havde  Kræf* 
ter  til  at  blive  en  dygtig  Danserinde,  henledte  en  Ven  af 
Familien,  General  Holten,  Fru  Heibergs  Opmærksomhed  paa 
hende.   Undervisningen  hos  den  store  Skuespillerinde  førte  til 
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en  Debut  som  Hanne  i  »Indkvarteringen«  den  25.  Oktbr.  1867, 
men  da  den  beskedne  Rolle  ikke  gav  Eleven  Anledning  til  at 
vise  sit  Talents  Ejendommelighed,  maatte  hun  foreløbig  nøjes 
med  den  Opmærksomhed,  som  hendes  nydelige  Skikkelse 
vakte  i  Forbindelse  med  hendes  regelmæssige  Ansigtstræk  og 
tydelige  Diktion.  Da  hun  havde  spillet  nogle  stille,  alvorlige 
Piger  som  Rosa  i  »Rosa  og  Rosita«  (1869)  og  Laura  i  »Eventyr 
paa  Fodrejsen«  (1869),  konstaterede  Direktionen  overfor  Mini* 
steriet,  at  Skuespillet  atter  i  dette  Tilfælde  høstede,  hvad  Bal# 
letten  havde  saaet:  »Den  hende  egne  Ynde  og  hendes  beskedne, 
vakre  Optræden  har  i  stedse  stigende  Grad  forskaffet  hende 
Publikums  Yndest.«  I  den  følgende  Sæson  overtraf  hun  som 
Oehlenschlagers  Valborg  »sine  Forgængerinder  (Frk.  Nielsen 
og  Fru  Eckardt)  ved  den  Simpelhed  og  varme  Følelse,  hvormed 
hun  gengav  de  stærkt  lyriske  Replikker,  ligesom  hendes  Per* 
sonlighed  i  høj  Grad  smeltede  sammen  med  Digterens  Skil* 
dring«,  og  allerede  i  sit  tyvende  Aar  fik  hun  som  Imogen  i 
»Cymbeline«  en  Rolle,  der  bragte  hende  frem  i  første  Række 
som  Teatrets  betydeligste  Fremstillerinde  af  den  inderlige, 
nordiske  Jomfru.  Hendes  Skikkelser  blev  ikke  bygget  op  af 
Iagttagelser  fra  Livet  eller  paa  Refleksioner;  de  var  usammen? 
satte,  og  deres  sjælelige  Værdi  var  stilfærdig  Blidhed  og  svær* 
merisk  Hengivelse.  Den  Glød,  som  Shakespeares  Julie  (1874) 
skal  eje,  laa  hende  fjernt,  og  det  Lunerige  eller  Skælmske  var 
fremmed  for  hendes  Naturel.  Agnes  Dehns  Talent  tilhørte 
Ungdomstiden,  det  var  enstonigt  og  rummede  ikke  store  Ud* 
viklingsmuligheder.  Medens  hun  i  1874  gennemgik  en  svær 
Sygdom,  skrev  hendes  Lærerinde,  Fru  Heiberg,  disse  kloge,  men 
klamme  Ord  til  Geheimeraad  Krieger:  »Dør  hun  nu,  da  dør 
hun  paa  det  Højdepunkt,  hvorpaa  hun  kan  komme.« 

Camilla  Elisa  Jensen  (født  17.  Aug.  1849),  Datter  af  en  kjø* 
benhavnsk  Skræddermester,  fik  i  Aarene  1855 — 64  sin  Uddan* 
nelse  paa  Balletskolen,  men  da  hun  ikke  vilde  faa  nogen  Frem* 
tid  som  Danserinde,  søgte  hun  Fru  Heibergs  dramatiske 
Undervisning  og  debuterede  den  23.  Novbr.  1865  som  Laura  i 
»De  Nygifte«.  »Der  var  noget  Ungt,  ligesom  Blomsteragtigt  i 
hendes  Fremstilling,  saa  at  den  i  sit  Totalindtryk  virkelig  sva* 
rede  til,  hvad  Digteren  har  ment«,  skrev  Clemens  Petersen  i 
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»Fædrelandet«..  Dette  Indtryk  beroede  uden  Tvivl  paa  Fru 
Heibergs  Instruktion  og  paa  den  ualmindelige  Lykke,  Bjørn? 
sons  Arbejde  gjorde,  thi  i  senere  Roller  af  lignende  Art  viste 
det  sig,  at  Camilla  Jensen  savnede  Charme  og  Poesi,  omend 
hendes  Flid  og  gode  Sangstemme  gjorde  hende  anvendelig 
som  VaudevilleÆlskerinde.  »Hun  har  i  Almindelighed  den 
lidet  taknemlige  Opgave  at  udføre  de  Roller,  for  hvilke  man 
paa  Grund  af  deres  Ubetyj; 
delighed  eller  Mangel  paa 
Interesse  ønsker  at  fritage 
de  andre  Skuespillerinder«, 
skrev  Direktionen  i  1873  til 
Ministeriet,  idet  den  frem* 
hævede  hendes  »Omhu  og 
Forstand«.  I  sine  beskedne 
Opgaver  (for  Eks.  Holbergs 
Leonore)     skolede     Camilla 


Jensen    sine    Evner    til    det 

Yderste    og    kom    efterhaan? 

den  gennem  halvkomiske  Fi* 

gurer     og     navnlig     gennem 

Kammerpigerne    i  Syngespil* 

lene  ind  paa  det  Felt,  hvortil 

hendes     borgerlige     Naturel 

passede,    nemlig   Pernillerol* 

lerne.  Hun  betonede  navnlig 

det  selvsikre  i  disse  Skikkel*  ^""^'"^  """™"^  f-  •^""^""• 

ser  og  bevarede  med  Troskab  den  traditionelle  Replikbehand* 

ling,  som  Phister  lærte  hende.  I  teknisk  Henseende  stod  hendes 

Pernille  ikke  tilbage  for  Fru  Phisters  Fremstilling,  men  hun 

savnede  Forgængerindens  Skønhed    og    fripostige    Skælmeri. 

Sine  bedste  Skikkelser  levendegjorde  Camilla  Jensen  først  paa 

den  nye  Scene. 

Til  de  unge  Skuespillerinder  hørte  ogsaa  Phisters  Elev 
Boline  Sophie  Catharine  Hagen  (født  18.  Juni  1847),  hvis  De* 
but  den  18.  Jan.  1874  som  Frk.  Lundberg  i  »Intrigerne«  blev 
imødeset  med  overdreven  Forventning,  fordi  hun  var  Datter 
af  den  populære  Casino*Skuespiller  Carl  Hagen.    Direktionen 
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lod  hende  spille  flere  komiske  Roller  og,  mente,  at  hun  var  »en 
utvivlsom  Begavelse«,  men  dens  Haab  om  i  hende  at  have 
fundet  Fru  Sødrings  Arvtager  blev  skuffet,  da  det  snart  viste 
sig,  at  hun  ikke  evnede  at  forme  sine  Iagttagelser  til  Kunst. 
Det  drastiske  Lune,  hun  ejede  i  Privatlivet,  blegnede,  naar  hun 
skulde  bruge  det  paa  Scenen. 

En,  navnlig  i  sine  yngre  Aar,  meget  anvendt  Brugbarhed 
var  Anna  Henriette  Petrine  Andersen  (født  26.  Septbr.  1818). 
Hendes  Moder  blev  tidligt  Enke  og  forsøgte  sig  som  Skuespil* 
lerinde  i  Provinserne,  hvor  hun  ægtede  Teaterdirektør  C.  V. 
Orlamundt.  Allerede  den  1.  Jan.  1826  optraadte  Henriette  An? 
dersen  som  et  af  Børnene  i  »Borgmesterfamilien«  paa  Odense 
Teater.  Under  sin  Opvækst  gjorde  hun  navnlig  stor  Lykke  i 
Drengeroller,  og  da  hendes  Ry  bredte  sig  til  Hovedstaden,  fik 
hun  den  27.  Septbr.  1838  Lov  til  at  debutere  paa  det  kgl.  Teater 
som  Fanchette  i  »De  to  Grenaderer«,  men  hendes  Spil  vakte 
ikke  megen  Opmærksomhed,  fordi  Thorvaldsen  samme  Aften 
var  første  Gang  i  Teatret  efter  sin  Hjemkomst.  Først  efter 
senere  paa  Sæsonen  at  have  udfoldet  sin  ungdommelige  Skalk* 
agtighed  som  Pariserdrengen  i  Bayards  yndede  Lystspil*Vau* 
deville  vandt  hun  Publikums  Velvilje,  omend  i  mindre  Grad 
end  paa  Provinsscenerne.  Med  Forstand  og  Smag  assisterede 
Frk.  Andersen  i  sideordnede  Roller  Tidens  store  Talenter. 
Hendes  Repertoire  var  baade  af  alvorlig  og  komisk  Art:  Elisa* 
beth  i  »Maria  Stuart«  (1861)  og  Kogekonen  i  »I  den  anden 
Verden«  (1869)  viser  Omfanget  af  hendes  Anvendelighed.  Hun 
var  en  flittig  og  intelligent,  omend  noget  tør  Skuespillerinde, 
som  paa  en  kultiveret  Maade  løste  sine  i  Reglen  beskedne 
Opgaver. 

Ringe  Betydning  for  den  nye  Skueplads  fik  Louise  Augusta 
Schiemann  født  Petersen  (født  25.  Maj  1825).  Hun  havde  faaet 
sin  Uddannelse  paa  MusiksKonservatoriet  og  gjorde  stor 
Lykke  ved  sin  Debut  som  Trine  Rar  i  »Aprilsnarrene«  den  29. 
Oktbr.  1843.  Augusta  Petersen  (som  i  1851  blev  gift  med  Obo* 
isten,  kgl.  Kapelmusikus  C.  L.  A.  Schiemann)  var  en  Brunette 
med  et  friskt,  lidt  ordinært  Ydre,  som  i  Forbindelse  med  hen* 
des  kvikke  Humør  og  Sangstemme  kom  hende  til  Gode  i 
muntre  Elskerinderoller.    En  af  hendes  bedste  Skikkelser  var 
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Kammerpigen  i  »Tilfældet  har  Ret«  (1855).  Med  Ungdommen 
svandt  hendes  Anvendelighed,  og  fra  1865  indstilledes  hun 
flere  Gange  til  Afsked,  men  det  lykkedes  hende  dog  stadig  at 
bevare  sin  beskedne  Stilling.  »Hun  tror  sig  bestandig  foruret* 
tet  ved  at  yngre  og  tækkeligere  Personligheder  udfører  de 
Partier,  som  hun  mener  burde  tildeles  hende«,  skrev  Direktio* 
nen  til  Ministeriet.  Omkring  1875  var  Augusta  Schiemann 
Typen  paa  den  aldrende  Soubrette,  der  har  bevaret  Lysten  til 
at  optræde,  men  som  ikke  evner  at  gaa  over  i  det  ældre 
Rollefag. 


Ved  Aabningssæsonens  Begyndelse  bestod  Skuespillets 
Kunstnere  saaledes  af  12  Damer  og  13  Herrer,  medens  Ope^ 
råens  Personale  kun  omfattede  5  Damer  og  12  Herrer,  hvoraf 
den  ældste,  kgl.  Kammersanger  Jørgen  Christian  Hansen 
(født  24.  Maj  1812),  aldrig  kom  til  at  optræde  paa  den  ny 
Scene,  skønt  han  først  fik  sin  Afsked  fra  Juli  1875.  Paa  Tær* 
skelen  til  Privatlivet  bad  han  om  en  Beneficeforestilling  be* 
staaende  enten  af  »Don  Juan«  eller  »Farinelli«,  i  hvilke  Partier 
hans  følelsesfulde  Røst  engang  havde  gjort  ham  til  Folkets 
fejrede  Sanger  og  til  Kong  Frederik  den  Syvendes  Ven.  Men 
da  Stemmen  mistede  sin  bedaarende  Sølvklang,  og  et  Forsøg 
paa  at  spille  komiske  Roller  mislykkedes,  gled  han  efterhaan* 
den  ud  af  Repertoiret.  Linde  turde  dog  ikke  anbefale  ham  til 
en  Begunstigelse,  som  tidligere  kun  var  tilstaaet  C.  N.  Rosen* 
kilde  og  Phister:  »Hvor  ærefuld  og  paaskønnelsesværdig  end 
Hansens  Kunstnervirksomhed  maa  erkendes  at  have  været, 
kan  den  dog  hverken  i  Betydning  eller  Omfang  taale  Sammen* 
ligning  med  hine  Kunstneres«,  skrev  Chefen.  Derimod  fik 
hans  Kolleger  Lov  til  at  medvirke  ved  en  »Farinelli«*Opførelse 
til  Indtægt  for  ham  paa  Folketeatret  den  3.  Juni  1875.  Med 
dette  Løfte  og  med  1813  Kr.  i  Pension  forlod  Romantikens 
Sanger  i  Stilhed  den  Scene,  som  han  havde  tjent  i  44  Aar. 
Han  optraadte  senest  i  Vinteren  1879,  Aaret  før  sin  Død, 
nogle  Gange  som  Gæst  paa  Casino. 

Ikke  alene  paa  Teatret,  men  ogsaa  som  Hof*  og 
Folkesanger   blev    Christian   Hansen   erstattet   af    Niels  Juel 
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Simonsen  (født  16.  Maj  1846).  Tre  Aar  gammel  mistede  han 
sin  Moder,  kjil.  Kammersanj^erinde  Catharine  Simonsen  født 
Rysslander,  hvorefter  Hjemmet  opløstes,  og  Faderen,  der  var 
Violinist  i  Kapellet,  bortadopterede  ham  til  Musiklærer  Guld« 

ager  i  Ringsted, 
hvis  Navn  Dren« 
gen  kom  til  at 
bære.  —  Hjemme 
læTte  han  at  spil* 
le  Klaver  og  Vio* 
lin,  og  efter  at  han 
var  blevet  Land* 
væseijselev,  ved? 
blev  han  i  sin  Fris 
tid  at  dyrke  disse 
Instrumenter,  ind* 
til  den  nationale 
Begejstring  i  1864 
kaldte  Sangeren 
frem  i  ham.  Straks 
ved  Krigens  Ud« 
brud  meldte  han 
sig  som  Frivillig 
ved  det  Aarøske 
Korps,  hvor  han 
til  Glæde  for  Kam* 
meraterne  danne* 
de  et  Sangkor  og 
selv  fik  Tro  paa 
sin  Stemmes  Vær* 
di.  Da  Felttoget  var  endt,  gav  H.  Rung  ham  nogen  vokal  Un* 
dervisning,  og  samtidig  med  at  han  i  Slutningen  af  1864  blev 
Elev  ved  Teatret,  antog  han  atter  sine  Forældres  Navn,  der 
endnu  havde  en  god  Klang  blandt  Operaens  Venner.  Trange 
Aar  fulgte.  Kammersanger  Hansen  og  hans  Søn  Erhard  Han* 
sen  lagde  Beslag  paa  Barytonpartierne,  og  Simonsen  maatte 
foreløbig  tage  Plads  i  Koret,  indtil  Høedt,  som  havde  faaet 
Interesse  for  hans  Naturbegavelse,  fremtvang  hans  Debut  den 
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4.  Novbr.  1868.   Valget  var  heldigt.  Marschners  Hans  Heiling, 

denne  halvt  dæmoniske,  halvt  menneskelige  Operahelt,  klædte 

Simonsen,  dygtigt  instrueret,  som  han  var,  af  Høedt.    Styrke 

og  Mandsvilje  prægede  hans  massive  Skikkelse  med  det  kraf* 

tig  skaarhe  Hoved,  og  der  var  i  hans  fyldige,  klangfulde  Bary* 

ton  en  romantisk,  dragende  Magt,  som  fik  Tilhørerne  til  at 

glemme     hans     mangelfulde 

Sangteknik  og  til  at  bære  over 

med  hans  ejendommelige  paa 

engang  voldsomme  og  af  stum* 

pede  Bevægelser.   Han  vakte 

stor  Opmærksomhed,  og  Mu? 

sikkyndige  tvivlede  ikke  paa, 

at  der  var  født  Operaen  en 

Førstekraft.    Dog,    Debut'en 

viste  ham  ikke  alene  som  han 

var,  men  ogsaa  som  han  blev: 

En  Natursanger  uden  særlig 

dramatisk     Begavelse,     men 

med  en  ypperlig  Fysik  og  en 

mandig  Røst,  hvis  Timbre  — 

skrev   Angul   Hammerich  — 

»paa    engang    ejede    Metal? 

klangens  lyse   og   Violoncels 

lens  mildt  dækkede  Farve.« 

Ved  Hjælp  af  sin  Stemme  og 

sin    musikalske    Blodrigdom 


Hans  Heiling, 


formede  Simonsen  virkningsfulde  Teaterskikkelser  paa  et  om* 
fattende  Omraade,  ligefra  Glucks  Agamemnon  (1870)  og 
Orestes  (1874)  til  Mozarts  Figaro  (1872).  Af  Natur  var  han  et 
godmodigt  Stemningsmenneske  uden  megen  Forstand,  men 
med  Hjertet  paa  det  rette  Sted,  og  disse  enkle  Linjer  genfandtes 
i  hans  Sang,  der  altid  vidnede  om  et  musikalsk  Instinkt,  men  al* 
drig  om  den  Refleksion,  som  trænger  ind  i  Komponistens  Inten* 
tioner.  Figurer,  der  handlede  ud  fra  et  umiddelbart  Følelsesliv, 
gav  han  det  troværdigste  Udtryk.  Derfor  blev  Rossinis  Vil« 
helm  Tell  (1873)  en  af  hans  Ungdoms  bedste  Skikkelser,  hvor* 
til  man  efter  Direktionens  Dom  ikke  fandt  Magen  paa  Ud* 
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Vilhelm  Tell. 


landets  Scener.  Den  Dag,  det 
Uamle  l^cater  gav  sin  sidste 
Forestilling,  blev  Simonsen  i 
sit  28.  Aar  udnævnt  til  kgl. 
Kammersanger.  Efterhaanden 
som  nogle  urimelige  Bestem? 
melser  om,  at  Teatrets  Kunst* 
nere  ikke  maatte  optræde 
udenfor  dette,  faldt  bort,  ud* 
kastede  han  ødselt  sin  Stem* 
me  ved  mangfoldige  Koncer* 
ter  og  Stævner  Landet  over 
og  blev  en  Folkets  Sanger  i 
Lighed  med,  hvad  H.C.Knud* 
sen  var  under  Frederik  den 
Sjette,  og  Christian  Hansen 
havde  været  under  Frederik 
den  Syvende.  Ingen  kunde 
maale  sig  med  Simonsen  i 
Røstens  Omfang;  dens  Styrke  og  Hjertets  Vibration  bevægede 
Menigmand,  ikke  mindst  naar  han  sang  til  Fædrelandets  Pris. 
Operaens  første  Kunstner  var  uden  Sammenligning  Peter 
Ludvig  Nicolay  Schram  (født  5.  Septbr.  1819).  Han  udgik  fra 
jævne,  borgerlige  Forhold,  Faderen  var  Urtekræmmer  i  Bad* 
stuestræde.  Sit  Talent  havde  han  taget  i  Arv  fra  sin  meget 
musikalske  Moder,  en  Søster  til  den  fremragende  Violinist  Fr. 
Wexschall,  der  tidlig  gav  Drengen  Undervisning  i  Musik.  Sam* 
tidig  l^rte  Karakterskuespilleren  Carl  Winsløw  ham  at  sige 
Vers  paa  en  naturlig  Maade,  som  om  Indholdet  var  Hverdags* 
begivenheder,  der  var  hændet  ham  selv.  Schram  beherskede 
flere  Instrumenter,  inden  han  i  1831  blev  Elev  paa  det 
med  Teatret  forbundne  Musik*Konservatorium,  hvor  J. 
P.  E.  Hartmann  underviste  ham  i  Teori  og  N.  P.  Nielsen  i 
Deklamation,  medens  Sanglæreren,  Professor  Siboni,  gav  ham 
dette  Vidnesbyrd:  »Pas  bonne  voix,  mais  une  parfaite  oreille, 
toutes  autres  dispositions  parfaites;  tres  bon«.  Stemmen  var 
i  hans  Drengeaar  en  tynd  og  spids  Sopran,  men  i  Overgangs* 
alderen  skiftede  den  Karakter  og  udvikledes  efterhaanden  til 
en  pragtfuld  Basbaryton  med  en  vis  tenoragtig  Højde.    Den 
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29.  Oktbr.  1832 
kom  Schram  før? 
ste  Gang  paa  Sce# 
nen  som  en  Fla* 
germus  i  Operaen 
»Ravnen«,  og  halv* 
andet  Aar  senere, 
d.  20.  April  1834, 
fremsagde  han  ved 
en  Aftenunder? 
holdning  B.  S.  In? 
gemanns  Digt 

»Marsk  Stigs  Dø? 
tre«,  iført  Konser? 
vatorieelevernes 
stilfulde  Dragt: 
Hvide  Benklæder 
og  grøn  Uniform 
med  opstaaende 
Krave.  Fra  den 
Aften  regnede 
han  selv  sin  De? 
but,  der  egentlig 
først  fandt  Sted 
den  5.  Decbr.  1841 
som  Bertram, 

Djævelens  Repræsentant,  i  »Robert  af  Normandiet«.  Instrue? 
ret  af  Bournonville  brød  han  Aaret  efter  igennem  som  Don 
Bartholo  i  »Figaros  Bryllup«,  en  frodig  Buffoskikkelse,  hvis 
fantastiske  ydre  Træk  er  bevaret  for  sene  Tider  gennem  Hans 
Nicolaj  Hansens  Kunst.  Schram  havde  gennemgaaet  meget,  in* 
den  han  naaede  saa  langt.  Elevgagen  var  kun  5  Rdlr.  om  Maa? 
neden,  og  for  at  kunne  slaa  sig  igennem  med  sin  Moder,  der 
tidligt  blev  Enke,  maatte  han  bruge  de  fleste  af  Dagens  Timer 
til  at  give  Undervisning  i  Sprog,  Sang  og  Musik.  Trods  Tilslut« 
ning  fra  Publikums  Side  var  der  længe  et  Misforhold  mellem 
hans  Evner  og  hans  Stilling,  og  det  var  først,  da  han  ved  Jenny 
Linds  Hjælp  havde  faaet  et  Tilbud  fra  Operaen  i  Stockholm,  at 
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han  blev  sat  paa  en  nogenlunde  anstændig  Levefod.  I  1846  stu; 
derede  han  med  kgl.  Stipendium  i  Paris  under  Manuel  Garcia, 
som  beundrede  hans  Foredrag  og  forbavsedes  over  hans  mær* 
kelige  Evne  til  straks  fra  Bladet  at  kunne  synge  Musik,  han  ikke 
tidligere  kendte.  I  Forstaaelse  af,  at  han  vilde  blive  en  Pryd 
for  den  store  Opera,  tilbød  Garcia  at  skaffe  ham  P2ngagement, 
men  Schrams  bløde  Karakter  egnede  sig  ikke  til  at  bryde  med 
de  hjemlige  Forhold.  Han  blev  i  Kjøbenhavn  sit  lange  Kunst* 
nerliv  til  Ende,  snakkede  vel  undertiden  om  at  rejse  bort  til 
fremmed  Guld  og  Ære,  men  faldt  dog  altid  til  Ro  med  sin 
sikre  Indtægt,  der  i  hans  bedste  Aar  balancerede  omkring 
9000  Kr. 

Han  var  en  Kunstner  i  evropæisk  Format,  en  sjælden  For* 
ening  af  store  sanglige  og  ejendommelige  dramatiske  Evner, 
en  Mester  i  Behandling  af  Recitativet,  paa  engang  Improvi* 
sator  og  Tekniker.  Hans  høje,  magre  Skikkelse  passede  fuld* 
kommen  til  de  Figurer,  han  evnede  at  levendegøre,  og  hans 
prægtige  Hoved  med  de  kraftige  Træk  og  det  barnlige  Blik 
havde  et  Præg  af  Genialitet.  Der  var  over  hans  Personlighed  en 
grotesk*fantastisk  Kolorit:  Hans  Tale,  Minespil  og  Bevægel* 
ser  var  større,  stærkere  i  Form  og  Stil  end  andre  Menneskers, 
og  denne  Ualmindelighed  prægede  hans  kunstneriske  Frem* 
bringelser.  De  fejge  Slyngler  eller  vilde  Jægere,  han  fremstil* 
lede,  og  som  vekslede  med  Pralere  og  rystende  Oldinge,  god* 
modige  Brumbasser,  værdige  Fædre  eller  forsorne  Gaudiebe, 
var  altid  farverige  Skikkelser  med  overmenneskelige  Linjer, 
enten  eventyrligt  mægtige  eller  eventyrligt  ynkelige.  Betyde* 
ligst  virkede  han,  hvor  han  kunde  blande  Galgenhumor  med 
det  Frygtbetagne  eller  Rædselvækkende  (Leporello  i  »Don 
Juan«,  1845;  Mefisto  i  »Faust«,  1864),  og  mellem  disse  Yder* 
punkter  skabte  han  en  Række  lige  saa  originale  Skikkelser, 
snart  burlesk*komiske  som  begge  Bartholo'erne  (1842;  1846), 
snart  fantastisk*uhyggelige  som  Malcolm  i  »Røverborgen« 
(1879).  Fantasien  i  disse  Figurer  var  i  Slægt  med  middelalder* 
lig  Overtro;  de  kaade  Indfald,  Lunet  og  den  ydre  Personlig* 
hed  mindede  om  Commedia  dell'arte.  Vor  Opera  har  hverken 
før  eller  siden  raadet  over  en  Kunstner  af  Peter  Schrams  Art. 

Dog,  han  havde  ikke  alene  suveræn  Magt  over  Tonerne, 
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men  beherskede  ogsaa  det  talte  Ord.  Han  er  i  dansk  Teater* 
historie  et  fortrinligt  Eksempel  paa  Samhørigheden  mellem 
Kunstarterne.  Allerede  i  Elevaarenc  blev  han  med  sin  rang* 
lede  Krop  og  det  magre  Ansigt  anvendt  til  saadanne  særpræ* 
gede  Komediefigurer  som  den  frygtsomme  Skriver  i  »Hekseri 
eller  Blind  Allarm«  (1838),  og  senere  hørte  flere  af  hans  lune* 
rige  Syngespilskikkelser  nærmest  hjemme  i  det  klassiske  Lyst* 
spil,  f.  Eks.  Geronte  i  »Skatten«  (1854),  Dr.  Dulcamara  i  »El* 
skovsdrikken«  (1855).  Ligesom  Bournonville  var  hans  aande* 
lige  Fødselshjælper  i  Operaen,  blev  F.  L.  Høedt  den,  der  for* 
udsaa,  at  han  ogsaa  i  Skuespillet  vilde  skabe  Mesterværker 
paa  et  Omraade,  hvor  det  dæmoniske  forenede  sig  med  det 
groteske.  Da  derfor  Henrik  Hertz  ved  et  Fejlsyn  havde  be* 
stemt  sin  italienske  Drivert  Cola  i  »Den  Yngste«  (1854)  for 
Høedt,  afgav  han  Rollen  til  Fordel  for  Schram,  der  her  fik  en 
Opgave,  som  i  særlig  Grad  egnede  sig  for  hans  kunstneriske 
Individualitet.  Efterhaanden  blev  hans  Medvirkning  i  Skue* 
spillet  lige  saa  omfattende  som  hans  Virksomhed  i  Operaen. 
Dog  maatte  hans  Komediefigurer  helst  ikke  staa  i  første  Plan. 
Meget  forskellige  komiske  Roller  vekslede  med  alvorlige,  for 
Eks.  Ole  Kaninstok  i  »Capriciosa«  (1858),  Skjalden  i  »Hagbarth 
og  Signe«  (1861),  Bjørn  i  »Elverhøj«  (1862),  Karker  i  »Hakon 
Jarl  (1871),  men  størst  Virkning  naaede  han  som  Gavtyven 
Radelzier  i  »Pernilles  korte  Frøkenstand«  (1874)  og  som  Bog* 
trykker  Aslaksen  i  »De  Unges  Forbund«  (1870).  Alle  Karakter* 
løshedens  Træk  var  samlede  til  et  gribende  Billede  af  en  for* 
falden  Begavelse:  »Den  slæbende  Stemme,  der  i  sin  klagende 
Tone  havde  saa  nær  til  Graaden,  gjorde  hver  Replik  til  et 
Mesterværk«,  skrev  E.  Brandes. 

Peter  Schrams  Kunst  var  ikke  et  Produkt  af  Refleksion, 
men  havde  sit  Udspring  fra  et  naivt  Sind.  Fantasi  og  Følelse 
og  et  lyst  Humør  prægede  hans  barnlige  Natur.  Enkeltheden 
i  Operaens  Karakterer  svarede  til  hans  lidet  sammensatte  Na* 
turel,  og  i  Skuespillet  var  det  ikke  Replikkens  Logik,  Dybde 
eller  Udpensling,  men  dens  Stemning,  Situationsfølelsen, 
Lunet  og  Bredden,  der  udmærkede  ham.  Skønt  han  var  55  Aar 
og  havde  spillet  henved  175  Roller,  inden  Tæppet  gik  op  for 
den  ny  Scene,  stod  han  ingenlunde  ved  Afslutningen  af  sit 
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rige  Kunstnerliv.  I  den  kom* 
mende  Periode  skulde  han 
blive  en  af  Skuespillets  Bæ* 
rere  og  faa  Betydning  for 
den  Holbergske  Komedie. 

I  Skygge  af  Schram  stod 
Christian  Liinow  Laasbye 
Ferslev  (født  30.  Septbr. 
1817).  Han  var  Søn  af  en 
jysk  Landmand  og  frekven* 
terede  Latinskolen  i  Aalborg, 
hvor  Komponisten  Bay  blev 
opmærksom  paa  hans  musi* 
kaiske  Evner  og  raadede 
ham  til  at  søge  videre  Ud* 
dannelse  i  Kjøbenhavn  un* 
der  Sibonis  Vejledning.   Den  Christian  Ferslev. 

12.  Maj  1837  debuterede  Ferslev  som  Eduard  i  »Kong  Salomon 
og  Jørgen  Hattemager«.  Hans  Fremstillingstalent  syntes  ikke 
at  staa  Maal  med  hans  smukke,  aristokratiske  Ydre,  men  hans 
dybe  Stemme  og  forstandige  Replikbehandling  vakte  Behag. 
Der  ventede  ham  nogle  drøje  Aar,  i  hvilke  han  »maatte  kæmpe 
med  den  bitreste  Nød  og  sælge  sit  Tøj  for  at  skaffe  Livets 
første  Fornødenheder«,  og  det  var  først  under  Italiener*Ma* 
nien  i  1842,  da  Direktionen  tillod  Operaens  yngre  Kræfter  at 
skabe  en  Konkurrence  til  Hofteatret  ved  at  opføre  Mozarts 
»Le  nozze  di  Figaro«  paa  Italiensk,  at  hans  kraftige  Stemme  og 
musikalske  Dygtighed  samlede  Interessen  om  hans  Udførelse 
af  Grev  Almaviva.  Under  et  Studieophold  i  Paris  uddannede 
Garcia  i  videre  Forstand  hans  Stemme,  der  vandt  flere  Musik* 
autoriteters  Paaskønnelse;  alligevel  udnyttede  han  ikke  sine 
Chancer  i  Udlandet,  men  vendte  pligtopfyldende  tilbage  til 
den  Scene,  som  havde  udsendt  ham  og  ofrede  den  sin  Tjeneste 
i  henved  50  Aar.  Han  sang  sine  Baspartier  —  for  Eks.  Fiirst  i 
»Vilhelm  Tell«  (1842),  Kommandanten  i  »Don  Juan«  (1845), 
Ariovist  i  »Norma«  (1845)  og  Sarastro  i  »Tryllefløjten«  (1869) 
—  med  smagfuld  Forstaaelse  og  var  en  ualmindelig  dygtig 
Koloratursanger;    men   naar    han   undertiden    dublerede    Don 
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Bartholo  i  »Barberen  i  Sevilla«  (1857)  og  Mefisto  i  »Faust«  (1864), 
kunde  han  hverken  i  vokal  eller  dramatisk  Henseende  sammen* 
lignes  med  Schram.  Dog,  ogsaa  som  Skuespiller  var  Ferslev  an* 
vendelig,  endda  i  saa  vigtige  Figurer  som  Vilhelm  i  »Axel  og 
Valborg«  (1855)  og  Frederik  d.  III  i  »Dina«  (1856),  og  efterhaan* 
den  som  Stemmen  tabte  i  Volumen  og  Styrke,  blev  det  som 
Fremstiller  af  Skuespillets  smaa  Anstandsroller,  at  han  vedlige* 
holdt  sin  Stilling  paa  den  nye  Scene.    Han  talte  naturligt  og 

førte  sig  med  klædelig  Vær* 
dighed,  men  evnede  ikke  at 
give  Skikkelserne  individu* 
elt  Liv. 

Som  Bassanger  blev  Fers? 
lev  erstattet  af  Frantz  Paul 
Bernhard  Hartmann  (født  2. 
Januar  1841  i  Berlin).  Han  til* 
hørte  en  tysk  Musikerfamilie, 
som  fulgte  H.  C.  Lumbye  til 
Kjøbenhavn,  hvor  dens  Med* 
lemmer,  hver  paa  sin  Vis, 
hævdede  Slægtens  kunstneri* 
ske  Traditioner.  Frantz  Hart* 
mann  begyndte  som  Musiker 
i  Lumbyes  Orkester,  men  da 
hans  Stemme  var  blevet  ud* 
dannet  hos  Carl  Helsted,  tog 
han  Engagement  ved  forskellige  Scener  i  Tyskland.  Under  et 
Ferieophold  i  Kjøbenhavn  optraadte  han  den  31.  Maj  1871 
som  Gæst  i  »Tryllefløjten«  og  forbausede  i  Sarastros  Parti 
ved  sin  prægtige  Bas,  den  dybeste.  Teatret  nogensinde  havde 
raadet  over.  Skønt  hans  Gage  i  Tyskland  var  over  2500  Rdlr. 
om  Aaret,  gik  han  ind  paa  ved  vor  Opera  at  modtage  en  mid* 
lertidig  Ansættelse  paa  1500  Rdlr.,  og  efter  at  Stemmen  og 
Skikkelsen  havde  vist  sig  at  være  af  udmærket  Virkning  i 
Partier  som  Kommandanten  i  »Don  Juan«  (1871)  og  Marcel  i 
»Hugenotterne«  (1871),  blev  han  fra  1875  fast  ansat.  Han  op* 
naaede  endda  garanteret  Feu,  hvilket  stred  mod  denne  Spille* 
præmies   Natur    og   Begreb.     Hartmann   var   uden    dramatisk 
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Richard  Jastrau. 


Talent;  hans  Værdi  for  Operaen  be* 

stemtes  udelukkende   af  hans  store 

Stemmemateriale,  der  savnede  Egali* 

tet,  men  støttedes  af  hans  Flid  og 

musikalske  Sans. 

Teatrets  Heltetenor,  Ricard  Leo- 
pold  Jastrau,    fødtes   ganske   vist   i 

Odense  den  2.  Maj  1828,  men  var  af 

Væsen  og  Dannelse  en  Kosmopolit. 

Han  udgik  fra  et  musikalsk  interes« 

seret  Hjem,  Faderen  var  Skrivelærer, 

og  han  havde  ført  et  bevæget  og  ind* 

holdsrigt  Liv,  inden  han  i  sit  36  Aar 

havnede  paa  sit  Hjemlands  Opera. 

Først   fo'r  han   til   Søs,   senere   (fra 

1850)  levede  han    som    Handelskorrespondent    i    Newcastle, 

hvor  hans  Stemme  ved  nogle  Privatkoncerter  vakte  saa  stor 

Opmærksomhed,  at  han  besluttede  helt  at  følge  Kunsten.    I 

1855  rejste  han  (vistnok  med 
Understøttelse  fra  Grevinde 
Danner)  til  Madrid  for  at 
søge  vokal  Uddannelse  hos 
Komponisten  Saldoni,  der  se= 
nere  anbefalede  ham  til  Lam* 
perti  i  Milano,  paa  hvis  Ope? 
ra  han  i  1859  debuterede. 
Han  havde  haft  Engagement 
i  forskellige  italienske  Byer 
og  navnlig  sunget  i  Værker 
af  Verdi  og  Donizetti,  forin* 
den  han  debuterede  i  Kjø* 
benhavn  den  22.  Januar  1864 
som  Sir  Edgard  i  »Lucia  af 
Lammermoor«.  Hans  smæl* 
dende  Tenor  var  omfangsrig 
og  stærk,  men  Klangen 
skæmmedes  noget  af  en  na* 
sal  Bilyd,  som  han,  trods  be* 
7 
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tydelig  teknisk  Kunnen  o^  et  udviklet  Aandedræt,  aldrig  for? 

maaede    at    fjerne.     Jastrau    var  først  og    fremmest    italiensk 

Tenorsanger  og   fejrede  derfor  en  Triumf  som  Manrico,  da 

Verdi  med  »Troubadouren«  blev  optaget  paa  Repertoiret  (1865), 

men  i  dramatisk  Henseende  hævede  han  sig  ikke  over  den 

traditionelle  Operistflegma  —  undtagen    naar  Teatret    havde 

Gæstespil    af    fremmede  Kunstnere.    Paa    saadanne    Aftener 

glødede    Jastrau    som    en    Italiener,   hvorved    der    opstod    en 

klædelig  Forbindelse  mellem,  hans  Spil  og  hans  fremmedartede 

Personlighed.  Wagners  Værker  bod 

ham  nye  Opgaver,  som  han  sangligt 

evnede  at  løse:  Han  var  vor  første 

Lohengrin  (1870)  og  Walther  i  »Me« 

stersangerne«  (1872).    »Ved  en  efter 

danske  Forhold  ualmindelig  bred  og 

fyldig  Tenorstemme«,    skrev   Direk* 

tionen  til  Ministeriet,  »giver  han  Ho* 

vedpartierne   i  den   store   Opera  en 

Vægt,  som  ikke  tidligere  har  været 

kendt  hos  os.« 

I  sin  bedste  Kraft  stod  ogsaa  Te* 

norsangeren    Harald    Edvard    ChrU 

„     , ,  ^  ,  stophersén,  der  ligesom  Jastrau  var 

Harald  Christophersen.  t^       ,         /r     i       .     .-.  i  i  1 1 

en  rynbo  (rødt  i  Odense  den  11. 
Febr.  1838).  Han  opvoksede  under  fattige  Kaar,  Faderen  var 
Skomager,  og  kom  i  Købmandslære,  inden  han  begyndte  sit 
Teaterliv  ved  et  ambulant  Provinsselskab.  Derfra  sang  han 
sig  frem  til  den  kjøbenhavnske  Forstadsscene  »Alhambra«, 
hvor  Thomas  Overskou  opdagede  ham  og  skaffede  ham  en 
Debut  paa  Casino  den  14.  Septbr.  1864  som  Lelio  i  »God  rolig 
Nat,  Hr.  Pantalon!«  Baaret  frem  af  sin  Stemme,  som  H. 
Rung  uddannede,  modtog  han  snart  efter  Ansættelse  ved  det 
kgl.  Teater  og  debuterede  den  12.  Septbr,  1865  som  Edmond  i 
»Væringerne«.  Hans  smukke  Karriere  var  imidlertid  nær  ble* 
vet  afbrudt,  fordi  han  paa  Grund  af  H.  Paetz'  Afgang  blev 
anvendt  i  Skuespillet,  hvor  han  ikke  hørte  hjemme,  og  det  var 
først,  da  han  fik  Lejlighed  til  at  bruge  sin  solide  Tenor  som 
Hertug  Leopold  i  »Jødinden«  (1866),  at  han  indfriede  de  For* 
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ventninger,  man  nærede  til 
ham.  Christophersens  Stem* 
me  var  ualmindelig  lys  og 
stærk,  mere  udholdende  end 
egentlig  kFangskøn;  han  brug* 
te  den  med  Forstand  og 
vedblev  med  Flid,  skønt  han 
snart  gjorde  Lykke  i  et  bety? 
deligt  Repertoire,  at  søge 
yderligere  Uddannelse  hos 
Carl  Helsted.  Narren  Wam* 
ba  i  »Tempelherren  og  Jød* 
inden«  (1871)  sang  han  for 
første  Gang  i  den  Højde, 
som  Marschner  har  forlangt, 
og  Tyroleren  Fritz  i  »Bru* 
den«  (1873)  evnede  han  og* 
saa  at  synge  i  Partiets  oprin* 
delige  Leje.  Syngestykket  og 
det  lettere  Musikdrama  blev 


Christophersen  som  Chapelou 
i  „Postillonen  i  Lonjumeau". 


hans  egentlige  Omraade.  Han  var  med  Held  George  Brown 
i  »Den  hvide  Dame«  (1868),  Rose  i  »Ungdom  og  Galskab« 
(1869),  Narren  i  »Liden  Kirsten«  (1869),  og  hans  David  i 
»Mestersangerne«  (1872)  kaldte  Direktionen  »en  i  musikalsk 
og  dramatisk  Henseende  lige  fortrinlig  Præstation.«  I  det 
gamle  Teaters  sidste  Sæson  skabte  Christophersen  den  Figur, 
hvortil  hans  Navn  særlig  er  knyttet:  Chapelou  i  »Postillonen  i 
Lonjumeau«.  Rollen  klædte  i  ligesaa  høj  Grad  hans  Skikkelse 
som  Partiet  hans  Stemme;  han  sang  det  med  Humør  og  Kraft, 
og  Direktionen  vidnede  overfor  Ministeriet,  at  det  »for  en 
væsentlig  Del  skyldtes  ham,  at  Stykket,  der  tidligere  gjorde 
ringe  Lykke,  nu  ses  med  Fornøjelse.«  Romantiker  var  Chri* 
stop  hersen  derimod  ikke;  det  viste  sig  særlig,  da  han  1876 
sang  Max  i  »Jægerbruden«. 

Medens  disse  Operister  befandt  sig  paa  deres  Kulmina* 
tionspunkt,  tilhørte  Steenbergs  og  Nyrops  bedste  Kunst  den 
gamle  Scene.  Deres  Stemmer  havde  haft  en  skønnere,  men 
ogsaa  en  mere  skrøbelig  Klang.  Julius  August  Steenberg  (født 
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Julius  Steenberg. 


2.  Aui*.  1830)  var  udgaaet  fra  en  mu* 
sikalsk  Præstefamilie  i  Viby  ved 
Aarhus  og  skulde  have  vandret  i  sin 
Faders  Fodspor,  men  da  han  efter 
Artium  dyrkede  Schumann  og  Schuj 
hert  inderligere  end  Teologien,  gik 
han  efter  Phisters  Raad  til  Operaen, 
der  før  Jastraus  og  Christophersens 
Fremkomst  i  høj  Grad  trængte  til  en 
Tenor.  Steenberg  gjorde  stor  Lykke 
ved  sin  Debut  den  12.  Marts  1856 
som  Josef  i  »Josef  og  hans  Brødre«. 
Dramatisk  anlagt  var  han  ikke,  men 
hans  Tenor?Baryton  havde  en  henri* 
vende  lyrisk  Timbre,   og  hans  Fore? 


drag  blev  baaret  af  Følelse  og  gennemmusikalsk  Forstaaelse. 
Hans  Glansperiode  varede  imidlertid  kun  kort,  fordi  Teatrets 
Ledelse  i  Mangel  af  en  virkelig  Tenor  skruede  hans  bløde  Røst 
op  til  saa  høje  Partier  som  Ottavio  i  »Don  Juan«  (1857)  og 
George  Brown  i  »Den  hvide  Dame«  (1861).  Da  Stemmen  havde 
udholdt  dette  Misbrug  i  seks — syv  Aar,  blev  den  slidt  og  upaa* 
lidelig  i  Højden  og  tvang  Steenberg  til  at  nøjes  med  at  udføre 
saadanne  Opgaver,  der  stillede  mindre  Fordringer  til  hans 
vokale  Instrument  end  til  hans  Dannelse  og  Hjerte.  Paa  den 
nye  Scene  vedblev  han  at  dyrke  Ro* 
mancen  som  Sverkel  i  »Liden  Kir* 
sten«  (1863)  og  anvendtes  ogsaa  i 
Skuespillets  SmaaroUer. 

Jens  Larsen  Nyrop's  Sangerfortid 
var  mere  gloriøs.  Bondefødt  paa  en 
Udflyttergaard  i  Landsbyen  Nyrop 
ved  Kallundborg  (den  11.  April  1831), 
arbejdede  han  sig  under  haardeKam? 
pe  frem  fra  som  Snedkerlærling  at 
være  Egnens  Spillemand  til  at  beklæde 
en  Violinistplads  i  Folketeatrets  Or* 
kester,  hvor  han  betoges  af  Scenens 
Trylleri  og  drømte  om  at  blive  Skue?  j  l.  Nyrop. 
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spiller.   Carl  Hagen  opdagede  hans  Stemme,  der  efter  en  Prøve 

skaffede  ham  Elevansættelse  ved  det  kgl.  Teater  med  Carl  Hel* 

sted  og  Fiissel  som  Lærere  i  Sang  og  Plastik,  medens  det  blev 

overdraget  Kristian  Mantzius  at  fortsætte  Hagens  Forsøg  paa 

at  rense  hans  Sprog  for  den  sjællandske  Dialekt.   To  Aar  va« 

rede  denne  sceniske  Forskole,  en  Tid  fuld  af  Kamp  med  Fattig* 

dom  og  Nød,  inden  den  store 

Dag  oprandt  i  Nyrops  Liv,  da 

han  den    12.  Febr.    1862    sang 

Masaniello  i  »Den  Stumme  i 

Portici«.    Siden  Høedt  i   1851 

spillede  Hamlet,  havde  ingen 

Debut  vakt  større  Opsigt.  Den 

neapolitanske  Fisker  var  som 

et  Udbrud  af  Nyrops  briste* 

færdige,  romantisk*lyriske  Na* 

tur;    alt    klædte    ham,    ligefra 

den  røde  Hue,  som  sad  koket 

paa  hans  sorte,  fyldige  Haar, 

til     Masaniellos     Udtryk     for 

Frihedsbegejstring,     og     naar 

han  fantasifuldt  og  i  inderlig 

Forbund  med     Musiken   sang 

»en  nyfødt  Sol«,  blev  Stemnin* 

gen  i  Teatret  sydlandsk.  Med 

ét  Slag  var  han  Operaens  før* 

ste   Sanger,   »Herrernes   Ynd* 

ling.  Damernes  Gud,  Sekondtheatrenes  Skræk,  det  kgl.  The* 

aters  Øiesteen,  Bladenes  Kjæphest  og  sin  egen  Lykkes  Smed«, 

som  Vittighedsbladet  »Folkets  Nisse«  kaldte  ham.    Han  blev 

forgudet  —  og  overvurderet.  Publikum  kunde  ikke  skelne  mel* 

lem  hans  særlige  Anlæg  for  Masaniello  og  hans  dramatiske  Ev* 

ner  i  Almindelighed.    Debut'en   spændte  i  alt  for  høj   Grad 

Forventningerne  til  ham.  Han  var  af  Natur  en  lyrisk  Sværmer 

uden  Refleksionsevne;  Stemmen  rummede  kun  Vellyd,  og  den 

lød  allerskønnest,  naar    han    sang    Pianissimo.    Men    da    han 

havde  en  høj,  kraftig  Skikkelse  og  bar  sit  Hoved  frit  og  man* 

digt,  fik  han  Heltetenorpartier,   som  han   ikke   kunde   synge 


Nyrop  som  Masaniello 
i  „Den  Stumme  i  Portici' 
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uden  at  overanstrenge  sin  sarte  Rost,  hvorfor  det  blev  den 
franske  Sanglærer  Vartels  Opgave  at  skaffe  hans  Toner  storre 
Kraft  og  Fylde.  Dette  Eksperiment  lykkedes  imidlertid  ikke. 
Vel  kom  Nyrop  tilbage  fra  Paris  med  en  forbedret  Teknik, 
men  han  vedblev  at  synge  skønnest,  naar  Partiet  ikke  laa  højt 
eller  kunde  lade  sig  nøje  med  halv  Stemme.  I  seks?otte  Aar 
var  han  en  fejret  Sanger,  omend  hans  Bane  efter  den  straa* 
lende  Start  ikke  kunde  blive  en  stigende,  men  kun  en  faldende 
Linje.  Arnold  i  »Vilhelm  Tell«  (1863)  og  Eleazar  i  »Jødinden« 
(1866)  hørte  til  hans  bedste  Partier,  som  dog  snart,  da  Rosten 
mistede  sin  Charme,  blev  overtaget  af  Jastrau,  hvorimod 
Nyrop  paa  den  nye  Skueplads  vedblev  at  synge  Masaniello  og 
sin  anden  Glansrolle  Faust  (1864).  Stemmens  Tilbagegang  gav 
ham  Mod  til  at  realisere  sin  Ungdomsdrøm  om  at  blive  Skue* 
spiller.  Den  2.  Oktbr.  1870  debuterede  han  som  Oehlenschla= 
gers  Axel,  og  kort  Tid  efter  var  han  Ibsens  Haakon  i  »Kongs* 
Emnerne«  —  til  Skuffelse  for  de  Tilskuere,  som  efter  Masani* 
ello  havde  troet,  at  der  boede  en  Tragiker  i  ham.  Det  viste  sig 
nemlig,  at  han  ikke  taalte  at  miste  Stemmens  Tryllehat.  Hans 
Talent  var  af  musikalsksdramatisk  Art,  men  uden  Tonerne 
savnede  hans  Plastik  den  Adel  og  Værdighed,  der  udmærkede 
ham  i  Operaen,  og  hans  Patos  kunde  nærme  sig  Parodien, 
fordi  den  skæmmedes  af  Hjemstavns?Dialekten,  som  ingen 
hørte,  naar  han  sang. 

Ligesom  Nyrop  og  Steenberg  havde  Th.  Liebe  og  Julius 
Døcker  ogsaa  tilbagelagt  deres  bedste  Tid  paa  det  gamle  Te? 
ater  og  var  nu  hovedsagelig  havnet  i  Skuespillets  Smaaroller. 
Johannes  Theodor  Julius  Liebe  (født  23.  Juli  1823),  Søn  af 
Regissør  G.  J.  Liebe  og  Skuespillerinden  A.  D.  Liebe  født 
Sølver,  blev  19  Aar  gammel  Student  og  debuterede  efter  sine 
Forældres  Død  som  Oldingen  Jakob  i  »Josef  og  hans  Brødre« 
den  30.  Decbr.  1845.  Han  ejede  en  stor,  klangfuld  Baryton,  der 
støttedes  af  hans  smukke  Skikkelse  og  markerede  Ansigt,  og 
han  blev  en  respektabel  Fremstiller  af  betydelige  Opgaver  som 
Figaro  i  »Barberen«  (1846),  Masaniello  i  »Den  Stumme«  (1850) 
og  Eleazar  i  »Jødinden«  (1866)  —  Partier,  der  senere  udførtes 
af  saa  forskellige  Sangere  som  Simonsen  og  Nyrop.  Liebe 
manglede  Temperament  og  Ejendommelighed,  men  hans  state? 
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Theodor  Liebe. 


lige  Personlighed  og  musi* 

kaiske  Dannelse  gjorde  ham 

anvendelig  i  mange  Roller, 

ogsaa  udenfor  den  egentlige 

Opera,    omend    hans  Med* 

virkning    i    Skuespillet,    for 

Eks.     som    Holbergs    Leo* 

4iard,  var  uden   kunstnerisk 

Betydning. 

Gerhard  Julius  Frederik 

Døcker  (født  12.  Jan.  1832) 

var      en     Isenkræmmersøn 

fra    Aarhus     og     fortsatte, 

trods     levende     musikalske 

Interesser,  sin  Faders  Ger* 

ning  til  sit  30.  Aar,  i  hvilket 

en    økonomisk    Krise    øde# 

lagde  Forretningen.    Han  gav  da  efter  for  sin  Længsel  mod 

Scenen  og  tog  til  Kjøbenhavn,  hvor  Carl  Helsted  forberedte 

ham  til  en  Debut  som  Vilhelm  Tell  den  18.  Jan.  1863.   Saavel 

hans  fyldige  Baryton  som  hans  mandige  Skikkelse  og  fortrin* 

lige    Sceneansigt    passede    til    Figuren    og    vakte    Publikums 

Behag,  og  da  han  havde  sunget  Peter  den  Store  i  »Czaren  og 

Tømmermanden«,  syntes  hans  Frem* 
tid  ved  Operaen  sikker.  I  den  føl* 
gende  Sæson  sang  han  med  Held 
Valentin  i  »Faust«  og  røbede  en 
elskværdig,  omend  noget  udvendig 
Komik  som  Don  Bazile  i  »Barberen«, 
ligesom  han  med  god  Dialekt  agere* 
de  Mikkel  i  »Ungdom  og  Galskab« 
(1869).  Bournonville  benyttede  hans 
plastiske  Skikkelse  til  Ægir  i 
»Thrymskviden«  (1868)  og  Harald 
Hildetand  i  »Valkyrien«  (1869),  men 
da  Døckers  Stemme  snart  tabte  sig, 
blev  hans  Værdi  for  Teatret  stærkt 
Julius  Døcker.  begrænset.     Dog,  efterhaanden  som 
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hans  Repertoire  svandt  ind  til  halvs 
komiske  Smaaroller  i  Skuespillet,  fik 
han  Tid  til  at  paabegynde  en  omfat* 
tende  Oplæservirksomhed,  der  skulde 
blive  den  mest  betydningsfulde  Del 
af  hans  Livsgerning. 

En  Barytonsanger,  som  ligeledes  i 
sin  første  Periode  stod  paa  en  frem* 
skudt  Plads,  var  Kammersanger  Han? 
sens  Søn  Erhard  Ludvig  Jørgen  Peter 
Hansen  (født  18.  Novbr.  1839).  Efter 
at  han  havde  faaet  sin  dybe,  bløde 
Stemme  uddannet  hos  Carl  Helsted, 
debuterede  han  den  30.  Novbr.  1864 
som  Belcore  i  »Elskovsdrikken«,  og 
da  hans  Røst  i  Klangen  mindede  om  Farinellis  beundrede 
Fremstiller,  hilstes  han  som  Faderens  Afløser,  skønt  han  stod  un? 
der  ham  i  personlig  Charme  og  maatte  kæmpe  med  Savnet  af 
det  ene  Øje.  Musikalsk. og  med  betydelig  teknisk  Dygtighed 
sang  han  Anstandspartier  som  Greven  af  Luna  i  »Troubadou* 
ren«  (1865),  Grev  Almaviva  i  »Figaros  Bryllup«  (1880)  og  efter* 
fulgte  i  1870  Faderen  som  Don  Juan.  Erhard  Hansen  var  ikke 
begavet  i  dramatisk  Henseende,  men  han  førte  sin  smukke 
Skikkelse  med  harmonisk  Ro.  Paa  den  nye  Scene  blev  hans 
saavel  som  de  andre  Barytonsangeres  Repertoire  begrænset  af 
Simonsens  overlegne  Stemmemateriale  og  store  Fysik. 

Operaens  første  Sangerinde,  Anna  Doris  Pfeil  (født  3. 
Novbr.  1847),  var  Datter  af  en  Restauratør  og  blev  i  1872  gift 
med  Erhard  Hansen,  hvis  Navn  hun  antog.  Hendes  omfangs* 
rige,  fyldige  og  klangfulde  Mezzo*Sopran  vakte  gode  Forvent* 
ninger  ved  hendes  Debut  den  16.  Marts  1867  som  Donna  Anna 
i  »Don  Juan«,  men  da  hendes  vokale  Teknik  trods  H.  Rungs 
Skole  lod  meget  tilbage  at  ønske,  rejste  hun  (med  Understøt* 
telse  af  Brygger  J.  C.  Jacobsen)  til  Paris,  hvor  hendes  ypper* 
lige  Materiale  fik  videre  Uddannelse  af  Masse,  og  hvor  hun 
opnaaede  den  for  en  Udlænding  sjældne  Udmærkelse  at  blive 
optaget  i  Konservatoriet.  Efter  Hjemkomsten  debuterede 
hun  atter  den  4.  Novbr.  1868  som  Dronningen  i  »Hans  Hei* 
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Doris  Erhard  Hansen  f.  Pfeil. 


ling«,  den  samme  Aften  paa  hvilken 
Simonsen  for  første  Gang  sang  Titel* 
rollen  —  en  betydningsfuld  Dato  i 
Operaens  Historie.  Det  viste  sig 
straks,  at  Doris  Pfeil  ikke  alene  sang? 
ligt,  men  ogsaa  plastisk  og  mimisk 
havde  gennemgaaet  en  heldig  Udvik* 
ling,  og  skønt  Tekstudtalen  vedblev 
at  være  utydelig,  udførte  hun  den 
orientalske  Rachel  i  »Jødinden« 
(1869)  med  udmærket  Virkning,  var 
værdig  og  øm  som  Grevinden  i  »Fis 
garos  Bryllup«  (1872)  og  paa  engang 
blid  og  kraftig  som  Margarethe  i 
»Faust«  (1873).  Direktionen  vidnede, 
at  »Publikum  ved  enhver  Lejlighed  lagde  sin  varme  Paaskøn* 
nelse  af  hendes  Præstationer  for  Dagen«,  og  da  hun  havde 
sunget  Glucks  Ifigenia  (i  Tauris),  skrev  Linde  til  Ministeriet, 
at  det  lykkedes  hende  »saa  godt  som  paa  ethvert  Punkt  at  naa 
i  Højde  med  Komponistens  Tanke;  hendes  Mimik  og  Plastik 
var  ædel  og  imponerende;  over  hele  Fremstillingen,  der  ogsaa 
i  musikalsk  Henseende  var  fortræffelig,  var  udbredt  Højhed 
og  Sjælsadel.«  Wagners  Operaer  bragte  dog  Fru  Erhard 
Hansen  det  Stof,  hvori  hun  ydede  sit  Ypperste:  I  denne  Musik 
kunde  hun  med  Udholdenhed  bære  Stemmen,  lade  dens  klang* 
mættende  Toner  svulme  og  lægge  Patos  i  Foredraget.  Hendes 
statelige  Skikkelse  og  plastiske  Gestus  passede  til  Elsa  i 
»Lohengrin«  (1870),  Eva  i  »Mestersangerne«  (1872)  og  —  paa 
den  ny  Scene  —  Elisabeth  i  »Tannhåuser«.  Hun  gav  disse 
Heroiner  sit  Heltinde*Præg,  der  mindede  om  Fru  Jerichaus 
patetiske  Kvindefigurer.  Men  store  Udviklingsmuligheder 
rummede  Fru  Erhard  Hansens  usmidige  Kunst  ikke.  Hendes 
harmoniske  Ansigt  og  rolige  Blik  kunde  udtrykke  Inderlighed 
og  Kraft,  men  ikke  Skælmeri  eller  Vid,  og  paa  den  nye  Scene 
blev  hendes  Virketid  hverken  saa  betydningsfuld  eller  saa 
lang,  som  Stemmens  Malm  i  de  første  Aar  lod  formode. 

Paa  Højden  af  sin  Ydeevne  som  en  elskværdig  Fremstiller* 
inde  af  Operaens  og  Syngestykkets  kløgtige  eller  naive  unge 
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Piger  stod  Anna  Henriette  Levinsohn  født  Andersen  (født  8. 
Jan.  1839).  Hun  var  ligesom  sine  Slægtninge  meget  musikalsk, 
Faderen  spillede  Obo  i  Garden,  og  hendes  Brødre,  Fagot« 
tisterne  V.  C.  og  P.  H.  Andersen,  havde  Ansættelse  i  det  kgl. 
Kapel.  Tidlig  røbede  hun  vokale  Evner,  som  i  1857  skaffede 
hende  Plads  i  Koret  og  i  den  følgende  Tid  nogle  Smaaroller  i 
Skuespil  og  Opera,  hvorved  Carl  Helsted  opdagede  Stemmens 

Charme  og  forberedte  hende 
til  en  Debut  den  20.  Decbr. 
1860  som  Nannette  i  »Den 
lille  Rødhætte«.  Hun  vandt 
straks  Publikum  ved  sin 
klokkerene  Mezzo?Sopran  og 
sit  indtagende  Ydre,  men  i 
dramatisk  Henseende  virke* 
de  hun  dilettantisk,  og  skønt 
hun  efterhaanden  erhvervede 
større  Herredømme  over  sine 
Udtryksmidler,  vedblev  Ak* 
tionen  at  være  hendes  svage 
Side.  Hendes  jævne,  borger* 
lige  Præg  stod  undertiden 
paa  en  pudsig  Maade  i  Mod* 
strid  med  de  Partier,  hun  ev* 
nede  at  synge.  Stemmen 
førte  hende  fra  Sejr  til  Sejr, 
først  i  Opgaver,  som  hun  kre* 
erede,  Artemis  i  »Ifigenia  i  Aulis«  (1861)  og  Siebel  i  »Faust« 
(1864),  dernæst  paa  meget  vanskelige  Poster,  nemlig  i  den 
muntre  Del  af  Fru  Gerlachs  Repertoire:  Cherubino  i  »Figaros 
Bryllup«  (1864),  Zerlina  i  »Don  Juan«  (1864)  og  Rossina  i 
»Barberen  i  Sevilla«  (1865).  Hun  naaede  ikke  Forgængerinden 
i  Lunets  Fylde,  men  hævdede  sig  vokalt  og  formindskede  der* 
ved  Tabet  af  den  store  Kunstnerinde.  Anna  Andersen  blev 
en  Virtuos  som  Koleratursangerinde,  ikke  mindst  efter  at  hun 
i  1867  under  et  Studieophold  i  Paris  havde  haft  Masse  til 
Lærer.  Han  raadede  hende  til  at  blive  i  Frankrig,  men  det 
fristede  hende  ikke   at  gøre  Forsøg  paa  at  internationalisere 
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det  Ry,  hun  havde  vundet 
i  Kjøbenhavn,  hvor  hun  i 
1871  blev  gift  med  Politi* 
læge  Levinsohn.  Stemmens 
Register  var  saa  omfatten? 
de,  at  hun  (paa  den  ny 
Scene)  kunde  synge  deci* 
derede  Altpartier  som 
Bjærgdronningen  i  »Den 
Bjærgtagne«  (1876)  og 
Nancy  i  »Martha«  (1878), 
uden  at  Røsten  mistede  sit 
Sopranskær,  men  den  pa? 
tetiske  Stil,  der  kræves  af 
Skikkelser  som  Rachel  i 
»Jødinden«  (1866)  og  Valen; 
tine  i  »Hugenotterne« 
(1867)  klædte  hende  ikke, 
og  derfor  gik  disse  Partier 
snart  over  i  Doris  Pfeils 
Besiddelse,  hvorimod  Fru  Levinsohns  bedste  musikalske  Egen* 
skaber  kom  frem  i  Roller  som  Anna  i  »Jægerbruden«  (1869), 
Rose  i  »Villards  Dragoner«  (1870),  Marie  i  »Regimentets  Dat* 
ter«  (1870)  og  Madelaine  i  »Postillonen  i  Lonjumeau«  (1873). 
I  saadanne  Partier  virkede  hendes  sølvklare  Stemme  forfri* 
skende  paa  Tilhørernes  Sind,  og  dens  Timbre  gik  til  Hjertet. 
Nogle  af  Fru  Gerlachs  tragiske  Opgaver  gik  ved  hendes 
Afgang  (1864)  i  Arv  til  Johanne  Emilie  Liebe  født  Egense 
(født  31.  Oktbr.  1831),  indtil  Doris  Pfeil  nogle  Aar  senere  brød 
igennem.  Uden  at  høre  til  Operaens  Stjerner  havde  Emilie 
Egense,  der  i  1856  blev  gift  med  Th.  Liebe,  været  Teatret  til 
stor  Nytte  som  en  dygtig  og  smagfuld  Sopransangerinde.  Hun 
var  af  jævn  Oprindelse,  Forældrene  var  Portnerfolk,  og  fik 
sin  Uddannelse  ved  Balletten,  hvis  Skole  prægede  hendes 
jomfruelige  Skikkelse.  Kort  efter  sin  Debut  den  27.  April 
1853  som  Adelaide  i  »Røverborgen«  fik  hun  det  Parti, 
der  foruden  Margarethe  i  »Faust«  (1864)  klædte  hende 
bedst,    nemlig    Anna    i    »Den    hvide    Dame«;    senere    fulgte 


Fru  Levinsohn  som  Cherubino 
i  „Figaros  Bryllup". 
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Grevinden  i  »Fitjaro«  (1855), 
Anna  i  »Hans  Heilin^« 
(1858),  Liden  Kirsten  (1858) 
o^  Ifigenia  i  Aulis  (1861). 
Men  hendes  høje  Sopran 
tabte  efterhaanden  sin  Bøje? 
lighed  og  sin  Klang,  og  for 
den  nye  Scene  blev  Fru 
Liebe  næsten  uden  Værdi, 
særlig  fordi  hun  paa  Grund 
af  en  Øjensvaghed  ofte 
maatte  melde  sig  syg. 

Ved  Fru  Zincks  Afgang 
fra     Januar     1874    mistede 
Operaen  sin  bedste  Altsan* 
gerinde  og  Charlotte  Helene 
Emilie  Licbe  f.  Egense.  Frederikke         Bournonville 

(født  29.  Novbr.  1832)  sin  overlegne  Konkurrent.    Opvokset  i 

et  Hjem,  hvor  Kunsten  sad  til  Højbords,  fik  Charlotte  Bour* 

nonville  allerede  fra  sit  15.  Aar  Sangundervisning  af  Carl  Hel; 

sted  og  sluttede  senere  sin  Uddannelse  hos  Lamperti  i  Milano. 

Hun  havde  sunget  paa  Koncerter  baade  hjemme  og  i  Udlån? 

det,  inden  hun  den  12.  Oktbr.   1857  debuterede  i  Stockholm 

som  Fides  i  »Profeten«;  det  følgende  Aar  gav  hun  Gæsteroller 

paa  mindre  tvske  Operascener  og  optraadte  omsider  den  12. 

Maj  1859  i  Kjøbenhavn  som  Angela 

i  »Den  sorte  Domino«.   Hendes  Alt? 

stemme  var  tiltalende  i  Dybden  og 

udmærket  skolet;  den  passede  i  For* 

bindelse   med   hendes  Ydre   til   Du? 

enna?Skikkelser    som    Margarethe    i 

»Den  hvide  Dame«  (1863),  Martha  i 

»Faust«  (1865),  Marcelline  i  »Barbe? 

ren«  (1871)  og  i  »Figaro«  (1872),  men 

den  manglede  Omfang  og  Fylde  til  et 

Parti  som  Azucena  i  »Troubadouren« 

(1865).    Frøken  Bournonville  var  en 

intelligent   og   kundskabsrig  Sanger?  Charlotte  Bournonville. 
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inde,  men  der  herskede  et  Misforhold  mellem  hendes  Ærger* 
righed  og  hendes  Ydeevne,  og  dette  traadte  skarpt  frem,  fordi 
Operaen  i  Fru  Zinck  raadede  over  en  Altsangerinde,  hvis 
Røst  var  større  og  mere  velklingende.  Den  Strid,  der  stadig 
luede  mellem  de  to  Damer,  gav  sig  undertiden  Udslag  i  Pres* 
sen,  men  medens  Frøken  Bournonville  som  Lærerinde  for 
Christian  den  IX's  Døtre  nød  Hoffets  Bevaagenhed  og  efter 
Fru  Gerlachs  Afgang  blev  Operaens  eneste  Kammersanger* 
inde,  tiltalte  Fru  Zincks  frodige  Evner  i  langt  højere  Grad  de 
Musikkyndiges  Øren.  Da  hun  paa  Grund  af  Sygdom  havde 
faaet  sin  Afsked  i  det  gamle  Teaters  sidste  Sæson,  vedblev 
Frøken  Bournonvilles  Repertoire  at  bestaa  af  de  lidet  interes* 
sante  alvorsfulde  Mødre  og  halvkomiske  Gamle,  skønt  hun 
havde  en  naturlig  Beskytter  i  sin  Fader,  August  Bournonville, 
der  tilmed  var  Operaens  Instruktør.  Foruden  Størrelse  i  Stem* 
men  manglede  hun  —  med  Faderens  Ord  —  »en  Hovedbetin* 
gelse  til  Popularitet,  nemlig  Skønhedens  Sympathi.«  Ved  at  tale 
udmærket  Svensk  gjorde  hun  Lykke  som  Clara  i  »De  Fattiges 
Dyrehave«  (1859),  og  til  Frøkenen  i  »Intrigerne«  (1878)  passede 
hendes  Ydre  fortrinligt,  men  Komiken  var  ikke  af  indre  Art, 
Yngst  blandt  dette  ikke  store  Operapersonale,  men  dog 
gammel  nok  til  at  have  vist 
sin  Værdi,  var  Romancekom* 
ponisten  Lienrik  Rungs  Dat* 
ter  Sophie  Helene  Henriette 
Rung  (født  paa  Oehlenschlå* 
gers  70*Aarsdag  d.  14.  Novbr. 
1850).  Hjemmet  svulmede  af 
Musik:  Faderen  var  Teatrets 
Syngemester,  Moderen  en  an* 
set  Sangerinde,  og  Sophie 
Rung  havde  taget  en  Del  af 
deres  Evner  i  Arv.  Hun  lærte 
tidlig  at  behandle  flere  Instru* 
menter  og  fik  vokal  Under* 
visning  af  sin  Fader,  der  lod 
Lamperti  i  Milano  og  Romani 
iFlorenz  fuldende  hendes  Ud:»  Sophie  Keller  f.  Rung. 
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dannelse.  Hun  havde  med  Held  optraadt  ved  Cæcilia?Fors 
eningens  Koncerter,  inden  hun  den  8.  Decbr,  1869  debuterede 
som  Agathe  i  »Jægerbruden«,  og  hendes  friske,  stærke  Mezzo* 
Sopran  vakte  straks  stor  Opmærksomhed  saavel  i  dette  Parti 
som  i  hendes  følgende:  Glucks  Ifigenia  i  Aulis  (1870).  I  ydre 
Skønhed  naaede  hun  ikke  sin  Moder,  der  allerede  i  1857  forlod 
Operaen,  men  Stemmen  mindede  om  hendes  beundrede  Røst, 
og  Sophie  Rung  sang  da  ogsaa  flere  Partier,  som  Fru  Rung  tid? 
ligere  udførte,  for  Eks.  Liden  Kirsten  (1870)  og  Anna  i  »Hans 
Heiling«  (1872).  Da  Sophie  Rung  havde  sunget  Rose  i  »Den 
lille  Rødhætte«  (1873),  skrev  Direktionen  til  Ministeriet:  »Hen* 
des  Personlighed  svarede  godt  til  Rollen,  ligesom  hendes  Spil 
frembød  flere  heldige  Momenter,  og  da  hendes  Sangstemme 
er  baade  fyldig  og  velklingende,  er  der  saaledes  godt  Haab  om, 
at  hun  efterhaanden  vil  kunne  skabe  sig  en  smuk  Stilling  i  vor 
Opera.«  Dette  Haab  gik  i  de  følgende  Sæsoner  ganske  i  Op? 
fyldelse,  selv  om  den  senere  Fru  Kellers  musikalske  og  sang? 
lige  Begavelse  ikke  støttedes  af  nogen  tilsvarende  dramatisk 
Evne.  Hendes  Optræden  i  Skuespillet,  for  Eks.  som  Therese  i 
»Mester  og  Lærling«  (1871),  var  da  ogsaa  af  forbigaaende  Art. 


Skønt  Anion  August  Bournonville  (født  21.  Aug.  1805) 
nærmede  sig  Støvets  Aar,  var  han  endnu  Ballettens  Leder  og 
havde  endog  Kraft  til  at  være  Operaens  virksomme  Instruk? 
tør.  Han  kunde  se  tilbage  paa  et  rigt  og  for  Teatret  overor? 
dentlig  betydningsfuldt  Liv.  Ungdomstidens  hensynsløse  Ær? 
gerrighed  og  Forfængelighed  havde  med  Aarene  forvandlet 
sig  til  blidere  Træk  i  hans  Sjæl.  Stridighederne  mellem  ham 
og  de  vekslende  Primadonnaer  tilhørte  Trediverne  og  Fyr? 
rerne;  nu  i  Halvfjerdserne  var  han  den  »elskelige  Mester«,  hvis 
Livsværk  havde  sejret,  skønt  det  stadig  maatte  savne  Flertallet 
af  de  bevilgende  Myndigheders  Interesse.  Der  fandtes  ikke 
dansk  Blod  i  hans  Aarer:  Faderen  var  fransk  Solodanser,  Mode? 
ren  svensk  af  Fødsel,  og  allerede  fra  sit  ottende  Aar  levede  han 
i  Ballettens  brogede  Verden,  hvor  de  førende  Kunstnere  ikke 
var  danske.  Datidens  Dansebørn  voksede  op  i  stor  Uviden? 
hed,  men  den  sceniske  Uddannelse  var  kun  én  Side  af  August 
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Bournonvilles  Opdragelse;  han  lærte  Sprog,  Historie,  Mytho? 
logi,  Musik  og  blev  fortrolig  med  Oehlenschlågers  Værker. 
Den  2.  Oktbr.  1813  optraadte  han  første  Gang  som  en  af 
Regnar  Lodbrogs  Sønner  i  Balletten  »Lagertha«,  senere  med* 
virkede  han  i  Skuespillets  Børneroller,  men  da  en  Talefejl 
hindrede  ham  i  at  blive  Skuespiller,  fik  han  sin  bestemmende 
Uddannelse  i  Paris  under  Vejledning  af  Pierre  Gardel  og 
Vestris  den  yngre,  som  var  aandelige  Descendenter  af  Dan* 
sens  Reformator,  Georges  Noverre.  Gennem  seks  Aar  ud* 
viklede  Bournonville  sig  koreografisk  og  kulturelt  i  Frankrigs 
Hovedstad,  ved  hvis  Opera  han  blev  Solodanser,  indtil  han  i 
1830  forlod  Udsigten  til  Verdensberømmelse  og  modtog  An* 
sættelse  som  Teatrets  Dansedirektør  i  sin  Fødeby.  Siden 
Vinzenco  Galeottis  Død  i  1816  havde  Balletten  været  i  For? 
fald,  men  med  Bournonville  begyndte  dens  Renæssance  og 
dens  Anseelse  som  en  national  Kunst.  Han  ejede  en  udmærket 
Forstand,  fortrinlige  Kundskaber,  haardnakket  Vilje  og  bræn* 
dende  Ærgerrighed.  Hans  Begavelse  viste  sig  straks  i  Valget 
af  den  Ungdom,  der  skulde  blive  hans  Materiale,  ligesom 
Leret  er  Billedhuggerens,  og  han  forstod  at  udnytte  Elevernes 
specielle  Evner  i  sine  Værker.  Fra  1830  til  1848  forenede  han 
alle  Funktioner  i  sin  Person:  Solodanseren,  Læreren,  Instruks 
tøren.  Digteren,  Organisatoren,  og  i  den  sidste  Egenskab  dan* 
nede  han  hele  Etaten  til  et  Mønster#Balletkorps  efter  militært 
Forbillede.  Hans  Periode  som  fremragende  Danser  sluttede  i 
Frihedsaaret.  Sæsonen  før  (1847)  havde  han  overdraget  Børnenes 
Undervisning  til  sin  Elev  Georg  Brodersen,  men  vedblev  selv 
under  vekslende  Ansættelsesformer  at  virke  som  Instruktør 
og  Skribent.  Baade  som  Danser  og  i  sin  Produktion  brød  Bour* 
nonville  med  Forgængeren,  Galeotti,  der  i  sine  Ballettiseringer 
af  Datidens  yndede  Dramaer  lagde  Vægten  paa  Handlingen  og 
»Gebærdesproget«,  medens  Dansen  kun  havde  en  underordnet 
Betydning,  og  Massernes  Gruppering  altid  fulgte  Symmetriens, 
ikke  Livets  Love.  Bournonville  komponerede  derimod  med 
Originalitet  fantasifulde  Danse  og  dramatiserede  dem.  Han 
stræbte  efter  et  intimt  Sammenspil  mellem  Dansen  og  Mu* 
siken  og  tog  de  fleste  af  Samtidens  Komponister,  fra  J.  P.  E. 
Hartmann  til  C.  C.  Møller,  i  sin  Kunsts  Tjeneste.   Hans  Vær* 
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ker  dannede  et  isoleret  Fænomen  blandt  Europas  Balletter, 
ikke  fordi  han  havde  Sans  for  Farver  og  Karakteristik,  men 
fordi  han  forenede  fuldendt  teknisk  Dans  med  et  Indhold  af 
Poesi  og  dramatisk  Kraft.    Hans  Balletter  priser  Idyllen,  den 


August  Bournonville. 
(Efter   Maleri    af   Carl    Bloch). 

uskyldige  Munterhed;  de  rummer  naive  Udtryk  for  Erotik, 
Naturglæde,  Nationalstolthed,  Patriotisme  og  Følelse  for  det 
Fædreland,  som  ikke  var  hans.  Bournonvilles  Evne  til  at  danne 
livfulde  Grupper  og  Optog  fejrede  Triumfer,  da  han  skildrede 
italiensk  Folkeliv  i  »Napoli«  (1842)  eller  Dværgegildet  i  den 
Hyldest  til  dansk  Romantik  og  Natur,  som  »Et  Folkesagn« 
(1854)  var.    Han  lod  sig  paavirke  af  Samtidens  Digtere,  fra 
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Oehlenschlåger  til  H.  P.  Holst,  og  greb  Emner  fra  Fortiden,  der 
havde  Relation  til  Øjeblikket  og  omsatte  dem  i  plastisk  eller 
mimisk  Kunst.  Da  Ingemanns  Romaner  vakte  Menigmands 
Interesse  for  Danmarks  Historie,  skrev  han  »Valdemar«  (1835); 
Begejstringen  over  Thorvaldsens  Hjemkomst  gav  ham  Idéen 
til  »Festen  i  Albano«  (1839),  hvori  Mesterens  Statuer  fore* 
kommer;  den  engelske  Verdensudstilling  i  1851  satte  sit  Mærke 
i  »Zulma«  (1852),  hvis  sidste  Akt  foregik  i  Verdens  dengang 
mest  omtalte  Underværk,  Krystalpaladset  i  London;  Bjørn* 
stjerne  Bjørnsons  Skildringer  fra  det  norske  Folkeliv  førte 
ham  til  »Fjeldstuen«  (1859);  Korvetten  »Galathea«s  Jordom« 
sejling  blev  i  hans  Fantasi  til  »Fjernt  fra  Danmark«  (1860),  og 
faa  Aar  før  den  nye  Scene  aabnedes,  inspirerede  den  fransk* 
tyske  Krig  ham  til  »Livjægerne  paa  Amager«  (1871),  Det  var 
hans  Aand  at  følge  med  Tiden,  ikke  for  at  logre  for  dens 
Smag,  men  for  at  virke  forædlende  med  sine  rene  Skønheds* 
billeder.  I  sin  Kunst  efterlevede  han  de  Bud,  som  dannede 
hans  koreografiske  Trosbekendelse: 

»Dansen  er  en  Kunst,  fordi  den  forudsætter  Kald,  Kund* 
skab  og  Færdighed. 

Den  er  en  skøn  Kunst,  fordi  den  stræber  efter  Idealet,  ikke 
alene  i  plastisk,  men  i  lyrisk  og  dramatisk  Henseende. 

Den  Skønhed,  som  Dansen  bør  hige  efter,  er  ikke  betinget 
af  Smag  og  Behag,  men  grundet  paa  det  Naturliges  uforander* 
lige  Love. 

Mimiken  omfatter  alle  sjælelige  Bevægelser;  Dansen  der* 
imod  er  væsentlig  et  Udtryk  for  Glæden,  en  Trang  til  at  følge 
Musikens  Rytmer. 

Det  er  Kunstens  og  navnlig  Teatrets  Mission  at  skærpe 
Tanken,  løfte  Sindet  og  forfriske  Sanserne.  Dansen  bør  altsaa 
fremfor  Alt  vogte  sig  for  at  smigre  et  blaseret  Publikums  For* 
kærlighed  for  Indtryk,  der  er  fremmede  for  den  sande  Kunst. 

Munterhed  er  en  Kraft,  Berusning  er  en  Svækkelse. 

Det  Skønne  beholder  stedse  Nyhedens  Friskhed,  det  For* 
bausende  trætter  i  Længden. 

Dansen  kan  ved  Musikens  Hjælp  hæve  sig  til  Poesi,  men 
ogsaa  ved  et  Overmaal  af  Gymnastik  nedsynke  til  Gøgleri; 
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det  saakaldte  Vanskelige  har  utallige  Adepter,  hvorimod  det 
tilsyneladende  Lette  kun  opnaaes  af  nogle  faa  Udvalgte. 

Højdepunktet  af  Kunstfærdighed  er  at  dølge  Mekanismen 
og  Anstrængelsen  ved  harmonisk  Ro. 

Maner  er  ikke  Karakter,  og  Affektationen  er  Gratiens  afs 
gjorte  Fjende. 

Enhver  Danser  bør  betragte  sin  møjsommelige  Kunst  som  et 
Led  i  Skønhedskæden,  som  en  nyttig  Prydelse  for  Scenen,  og 
denne  igen  som  et  betydningsfuldt  Moment  i  Nationernes 
aandelige  Udvikling.« 

Ved  nye  Kompositioner  stræbte  Bournonville  til  sin  Død 
at  fastholde  Publikums  Interesse,  og  naar  Teatrets  Driftsud* 
gifter  blev  angrebet  i  Rigsdagen,  var  han  altid  Rede  til  med 
Tal  og  begejstrede  Ord  at  forsvare  den  Kunstart,  som  han 
havde  viet  sit  Liv,  og  om  hvis  kulturelle  Værdi  han  nærede  en 
religiøs  Forvisning.  Folketingets  Bestemmelse  om  ikke  at  for* 
øge  Tallet  paa  de  af  Ballettens  Medlemmer,  som  efter  1849 
havde  Ret  til  Pension  fra  Statskassen,  gav  ham  Anledning  til 
med  Hjælp  fra  Velyndere  at  starte  »Den  danske  Ballets  pri? 
vate  Pensionsfond«  (1869),  hvis  stigende  Formue  efterhaanden 
afværgede,  at  Dansens  Udøvere  kom  til  at  lide  Nød  paa  deres 
gamle  Dage,  Bournonvilles  personlige  Tilstedeværelse  paa  den 
nye  Scene  og  hans  usvækkede  Arbejdslyst  bevirkede,  at  Bal* 
letten  uanfægtet  bevarede  sin  Plads.  Nylig  var  han  hædret 
med  det  Anckerske  Legat  for  Digtere,  og  overalt  saa'  han  sit 
Livsværk  i  Flor:  Repertoiret  skyldtes  hans  Fantasi,  dets  Ud* 
førelse  hans  Metode  og  Erfaringer;  Børnenes  Undervisning 
fortsattes  i  hans  Aand,  og  hans  Elev,  Ludvig  Gade,  ledede  de 
daglige  Øvelser.  Mesterens  Vilje  var  den  bestemmende;  kun 
i  økonomiske  Forhold  maatte  han  bøje  sig  for  Direktionen,  og 
det  gik  ham  til  Hjerte,  naar  Linde*Berner  ikke  fulgte  hans 
Forslag  om  Personalets  Forfremmelser.  Den  franske  Afstam* 
ning  fornægtede  sig  ikke  i  hans  daglige  Færd  paa  Teatret:  Han 
svingede  let  mellem  Begejstring  og  Vrede,  var  livfuld  og  impul* 
siv,  streng  i  Kravet  til  sine  Medarbejdere  som  til  sig  selv. 
Han  fo'r  ikke  frem  med  Lempe,  undertiden  gav  han  Knubs 
og  haarde  Ord,  men  han  var  ogsaa  den  første  til  at  vise  Tak* 
nemmelighed,  naar  Arbejdet  lykkedes,  og  naar  de  Rollehavende 
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evnede  at  gengive  de  karakteristiske  Træk,  han  under  Prø* 
rerne  viste  dem.   Dér  fik  han  ofte  sine  bedste  Indfald. 

Bournonvilles  plastiske  Sans  og  musikalske  Talent  kom 
)gsaa  Operaen  til  Gode.  Han  satte  skarpt  Skel  mellem  Sce* 
nens  og  Koncertsalens  Krav  og  stræbte  at  give  Sangerne  dra* 
matisk  Liv.  Deres  Bevægelser  skulde  være  udtryksfulde  og 
svare  til  Rytmen.  »Blot'  af  de  Gestus,  som  De  bruger  i  en  ene? 
ste  Arie,  skal  jeg  paatage  mig  at  lave  en  hel  Ballet«,  sagde  han 
engang  til  en  Sangerinde,  som  ikke  havde  Herredømme  over 
sin  Plastik.  Peter  Schram  vidnede  i  1864,  da  han  indstuderede 
sin  senere  berømte  Mefistofeles,  at  »det  skyldtes  Bournonvilles 
fortrinlige  Hjælp,  naar  han  tidligere  var  sluppen  temmelig  hel? 
dig  fra  lignende  Roller.«  Hans  Evne  til  at  arbejde  med  Mas* 
serne  gavnede  ikke  mindst  Wagners  Værker,  for  hvis  Indfø* 
relse  paa  vor  Scene  han  og  Kapelmester  Paulli  havde  Æren, 
Bournonville  korresponderede  med  Komponisten  i  Luzern  og 
rejste  sammen  med  Paulli  til  Miinchen  for  at  overvære  en  Op* 
førelse  og  konferere  med  Dirigenten,  Hans  v.  Biilow.  Da 
»Lohengrin«  havde  haft  Premiere  i  Kjøbenhavn  (1870),  skrev 
Berner  til  Bournonville:  »Uden  Deres  talentfulde  og  kyndige 
Medvirkning  vilde  jeg  ikke  have  paataget  mig  Ansvaret  for 
Operaens  Opførelse  med  det  forholdsvis  indskrænkede  Mas 
teriel,  der  hos  os  haves  til  Raadighed.«  Det  Held,  som  ogsaa 
paa  dette  Omraade  fulgte  Bournonvilles  Virken,  tændte  Fru 
Heibergs  Misundelse.  Efter  hans  Iscenesættelse  af  »Ifigenia  i 
Tauris«  (1874)  skrev  hun  til  A.  F.  Krieger:  »Bournonville  farer 
hvert  Øjeblik  til  Udlandet,  hvor  han  ser  sligt  sat  fortrinligt  i 
Scene,  kommer  saa  hjem  og  gør  ligesaa  og  modtager  da  Tak* 
sigelse  for  sin  Originalitet.«  Denne  Uvilje  har  den  gamle 
Mester  mærket,  og  den  danner  uden  Tvivl  Baggrunden  for  den 
Karakteristik,  han  i  sit  »Teaterliv«  gav  af  Fru  Heiberg  som 
Instruktrice:  »Det  kunde  ikke  andet  end  gøre  et  besynderligt 
Indtryk  at  se  den  geniale  Skuespillerinde,  hvis  Ynde  og  Elsk* 
værdighed  havde  været  Hovedelementet  i  hendes  kunstne* 
riske  Fremtræden,  nu  som  gammel  Kone  gaa  omkring  og 
kommandere  med  en  Embedsmine  og  en  Stemme,  der  Intet 
havde  tilbage  af  det  Trylleri,  der  i  en  tidligere  Periode  havde 
henrevet  Kunstens  Venner.    To  Ting  havde    hun    imidlertid 
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beholdt  fra  sine  Velmagtsdage,  nemlig  sin  Protektionslyst  oji 
sine  udprægede  Antipathier.« 

Ballettens  Personale  bestod  af  42  voksne  Medlemmer,  22 
Damer  og  20  Herrer,  som  var  inddelt  i  Klasser:  Solodansere, 
Dansere,  Sekonddansere  og  Balletdansere.  Nederst  stod  Ele* 
verne,  blandt  hvilke  de  flinkeste  blev  opmuntret  med  beskedne 
Ducorer.  Ordningen  havde  den  Svaghed;  at  en  ypperlig  Mimiker 
ogsaa  skulde  være  fremragende  i  koreografisk  Henseende  for 

at  blive  Solodanser,  hvors 
imod  en  fortrinlig  Danser 
ikke  behøvede  at  have  mi* 
misk  Talent  for  at  opnaa 
dette  Prædikat.  Systemet 
medførte,  at  betydelige 
Kunstnere  som  Valdemar 
Price  og  Fru  Stillmann  stod 
i  anden  Klasse,  medens  ad* 
skillige  perfektible  Sprin* 
gere  hurtigt  blev  Solodans 
sere.  Da  den  ny  Scene  aab# 
nedes,  bestod  øverste  Klasse 
af  tre  Medlemmer:  Frk. 
Westberg,  Frk.  Scholl  og 
Daniel  Krum.  Ved  Betty 
Schnells  Overgang  til  Skue* 
Marie  Westber,.  ^p.^^^    ^^^^^    Bournonville 

maattet  søge  udenfor  Danmarks  Grænser  for  at  finde  hendes 
Stedfortræder.  Under  et  Ophold  i  Stockholm  bemærkede  han 
den  unge  Danserinde  Marie  Charlotte  Westberg  (født  3.  Febr. 
1853),  som  var  uddannet  ved  Operaen  i  sin  Fødeby  af  hans 
talentfulde  Elev,  Balletmester  Sigurd  Lund.  I  Sommeren  1871 
underviste  Bournonville  hende  privat  til  en  Debut  i  Kjøben* 
havn,  der  fandt  Sted  den  6.  Septbr.  s.  A.  som  Sylfiden.  Det 
viste  sig  straks,  at  han  havde  været  heldig  i  sit  Valg;  baade  i 
dette  Parti  og  i  de  følgende,  Sigyn  i  »Thrymskviden«  og  Zoloé 
i  »Brama  og  Bayaderen«,  gjorde  hun  stor  Lykke  og  fyldte, 
efter  Direktionens  Udsagn,  »flere  Gange  Huset«.  Marie  West* 
berg  var  høj  og  slank,  udpræget  nordisk  af  Type,  med  et  kønt, 
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omend  kedeligt  Ansigt.  Hun  ejede  en  betydelig  Teknik, 
var  baade  smidig  og  udholdende,  men  hendes  Mimik  udtrykte 
kun  stillestaaende  Korrekthed.  Da  hendes  Kontrakt  med  Tea* 
tret  i  Stockholm  var  udløbet,  blev  hun  fra  Juli  1872  fast  ansat 
ved  den-  danske  Ballet,  hvor  hun  dansede  et  stort  Re? 
pertoire,  for  Eks.  Astrid  i  »Valdemar«  (1872),  Rosa  i  »Blom* 
sterfesten«  (1872),  Svava  i  »Valkyrien«  (1873),  Celeste  i  »Tore* 

adoren«  (1873)  og  Hilda  i  »Et 

Folkesagn«  (1874).  Hun  efter* 
lod  altid  et  Indtryk  af  kølig 
Renhed  i  Tilskuernes  Sind, 
men  da  hendes  Dans  sav* 
nede  Udtryk  for  Erotik,  end* 
sige  Vildskab,  laa  et  Parti 
som  Teresina  i  »Napoli« 
(1873)  udenfor  hendes  Ev* 
ners  Rækkevidde. 

Mimisk  Talent  var  heller 
ikke  givet  Anna  Scholl  i  Vug* 
gegave,  og  i  Skønhed  stod 
hun  tilbage  for  mangen  en 
ubetydelig  Figurantinde.  Men 
til  Gengæld  var  hun  fuldendt 
i  koreografisk  Henseende, 
uden  Tvivl  den  største  Vir* 
tuos,  Balletten  havde  ejet  si* 
den     Lucile     Grahns     Dage. 


Anna  Tychsen  f.  Scholl. 


Anna  Regina  Scholl  (født  1.  Septbr.  1853  i  Bremen)  var  Datter 
af  en  tysk*dansk  Billedhugger,  der  arbejdede  under  Thorvald* 
sen  i  Rom  og  i  1840  fulgte  med  Bissen  til  Kjøbenhavn,  hvor 
han  giftede  sig  med  Skuespillerinden  Theodora  Dalhoff.  Otte 
Aar  gammel  kom  Anna  Scholl  paa  Balletskolen  og  vandt  snart 
ved  sin  Opvakthed  og  sin  Flid  Georg  Brodersens  Interesse; 
senere  fuldendtes  hendes  Uddannelse  af  Bournonville,  der 
lagde  hende  paa  Sinde,  at  hendes  Fremtid  var  afhængig  af,  om 
hun  »dansede  dobbelt  saa  godt  som  de  andre,  da  hun  aldeles 
ikke  var  køn.«  Disse  Ord  blev  hendes  Kunsts  Motto.  Efter 
at  have  udført  flere  Danse,  for  Eks.  i  »Pas  de  trois  cousines« 
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Anna  Scholl  og  Betty  Schnell. 

kaptajn    V.    E.    Tychsen    og 


og  »Seguedilla«,  debuterede 
hun  den  23.  Oktbr.  1868  som 
Sokadetten  Edvard  i  »Fjernt 
fra  Danmark«,  hvor  Betty 
Schnell  var  hendes  Medspil? 
lende  som  Poul.  De  unge  Pi* 
gers  Evner  supplerede  hinan* 
den:  Betty  Schnell  besad 
Charme  og  Ynde,  Anna 
Scholl  Kraft  og  Dristighed, 
og  da  hun  med  Bravour  hav* 
de  udført  Danserinden  Vie* 
torine  i  »Konservatoriet« 
(1870),  Ragnhild  i  »Brude, 
færden«  (1870)  og  Eleonore 
i  »Kermessen«  (1872),  indstil* 
lede  Bournonville  hende  til 
Solodanserinde.  I  1876  gif* 
tede  hun  sig  med  Ingeniør* 
bevarede  indtil  sin  Afsked 
Udholdenhed;     ingen     dansede 


en     eminent    Færdighed    og 

bedre  paa  Taaspidserne  end  hun,  og  ingen  udførte  med  større 

Sikkerhed     de     vanskeligste     Pas.      Hendes     Kunst    var     no* 

bel    og    kølig,    den    støttedes    af    et 

klogt     Blik,     men     den     førte     kun 

Tilskuerne      til      det      Punkt,      hvor 

man     beundrer,     men     iøvrigt     lades 

kold. 

»Mine  Fuldblodsdansere«  kaldte 
Bournonville  i  daglig  Tale  Fru  Tych* 
sen  og  Jacob  Daniel  Krum  (født  2. 
Januar  1850),  en  Søn  af  Teatrets  Sta* 
tistformand.  Syv  Aar  gammel  kom 
han  til  Balletskolen  under  Georg  Bro* 
dersens  Vejledning  og  blev  snart  en 
af  de  Elever,  som  Bournonville  spaa* 
ede  en  Fremtid.  Den  28.  Septbr.  1870 
fik  han  sin  egentlige  Debut  i  et  Parti,  Daniel  Krum. 
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Ludvig  Gade. 


der    fremhævede    hans    sær* 

lige  Evner:  Dansemesteren  i 

»Konservatoriet«.    Han  gjor* 

de     Lykke,     køn,     slank    og 

spænstig  som  han  var,  og  da 

Harald  Scharff  i  den  følgende 

Sæson    kom    til     Skade     og 

maatte    forlade    Scenen,    var 

Krum  i  Stand  til  med  Held  at 

overtage  flere  af  hans  Partier, 

for  Eks.  Paolo    i    »Blomster* 

festen«  (1872),  Helge  i  »Val* 

kyrien«    (1873)    og    Loke    i 
»Thrymskviden«     (1874). 

Krums  koreografiske  Færdig* 

hed    var    fremragende,    men 

mimisk  hævede  han  sig  ikke  op  over  det  Konventionelle.  Hans 

ungdommelige,  livfulde  Kækhed  virkede  smittende  i  Forbin* 

delse     med     hans     Kraft,     Smidighed     og     Elegance. 

Danserklassens  ældste 
Medlem  af  Haandværker* 
sønnen  Ludvig  Harald 
Gade  (født  16.  April  1823), 
en  af  Bournonvilles  tidlig* 
ste  Elever,  som  betraadte 
Scenen  første  Gang  i  1836 
og  debuterede  i  en  »Pas  de 
deux«  i  »Festen  i  Albano« 
den  8.  Januar  1844.  Hans 
høje,  svære  Skikkelse  tvang 
ham  snart  til  at  opgive  den 
egentlige  Dans,  men  Meste* 
ren  havde  Brug  for  hans  vo* 
luminøse  Korpus  og  ud* 
tryksfulde  Ansigt  til  Ka* 
rakterroller  som  Kong 
Svend  i  »Valdemar«  (1853), 
.     i  ..  V    !.,....„•  Bonden    Ola    i    »Brudefær* 

LjtiUe  som  lijorn  i  „\  alRvncn  . 
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Edvard  Stramboe. 


den«  (1853),  Junker  Moj^ens 
i  »Et  Folkesagn«  (1854), 
Banditen  Gasparo  i  »Bloms 
sterfesten«  (1858),  Svend  i 
»Fjeldstuen«  (1859),  Regi* 
mentstamburen  i  »Ponte? 
molle«  (1866),  og  hans  Gen* 
givelse  af  disse  ærværdige, 
lidenskabelige,  gemytlige  el* 
ler  groteske  Figurer  blev 
typedannende  for  senere 
Mimikere.  Selv  om  Gades 
Præstationer  kunstnerisk  set 
var  af  ulig  Værd,  har  ingen 
overgaaet  ham  i  stærkt 
markerede  Karakterroller; 
han  kunde  undertiden  bru* 
ge  udvendige  Midler,  men 
han  viste  sig  ogsaa  som  en 
sand  Kunstner  med  Fantasi  og  Temperament.  Betydeligst  var 
hans  Fremstilling  af  Vikingen  Bjørn  i  »Valkyrien«  (1861).  Figu* 
rens  Modsætninger  kom  lyslevende  frem:  Vildskaben  i  Ber* 
særkergangen  og  Komiken  i  den  ravende,  tumlende  Dans  med 
de  bakkantinske  Piger.  Under  Bournonvilles  Ophold  i  Stock* 
holm  (1861 — 64)  varetog  Gade  hans  Funktioner,  og  senere 
(1877)  blev  han  Mesterens  Efterfølger  som  Ballettens  Leder.  1 
denne  Stilling  var  han  tro  mod  Bournonvilles  Aand,  men  hans 
personlige  Initiativ  var  kun  ringe.  Følgerne  af  denne  Mangel 
mærkedes  dog  ikke  saalænge  Mesteren  fra  sit  Otium  i  Fre* 
densborg  kunde  støtte  sit  Livsværk  med  sin  Autoritet. 

Foruden  Gade  bestod  Danserklassen  af  Valdemar  Price, 
Emil  Hansen,  Edvard  Stramboe  og  Axel  Fredstrup,  men  de  to 
sidste  sluttede  deres  kunstneriske  Virksomhed  omtrent  sam* 
tidigt  med  det  gamle  Teater.  Edvard  Julius  Lorentz  Strarm 
hoe  (født  20.  Decbr.  1825)  blev  af  sine  Forældre,  Danserparret 
Stramboe,  anbragt  paa  Balletskolen  og  medvirkede  første 
Gang  som  Barn  i  »Veteranen«  den  29.  Januar  1833.  Han  blev 
ikke    betydelig     som    Koreograf,    men    han    havde    ligesom 
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Søsteren,  Laura  Stillmann, 
faaet  en  Del  af  sin  Faders 
mimiske  Talent  i  Vugge* 
gave,  og  denne  Arv  kom 
ofte  Ballettens  smaa,  komi? 
ske  Partier  til  Gode.  Flan 
genfremstillede  med  Tro* 
skab,  omend  med  ringere 
Lune,  flere  af  de  Figurer, 
Faderen  havde  skabt,  for 
Eks.  den  joviale  Englæn* 
der  i  »Toreadoren«  (1850), 
og  formede  selv  en  fantasi* 
fuld  Skikkelse  som  Viderik 
i  »Et  Folkesagn«  (1854). 

Bournonville  skriver  i 
sine  Erindringer,  at  alle 
Medlemmer  af  den  Fred* 
strupske  Familie  besad  »no* 
get  Talent,   megen   Tjenst* 

iver  og  usædvanlig  Intelligens«.  Pater  familias.  Danseren  H. 
C.  J.  Fredstrup,  havde  ikke  færre  end  syv  Børn  ved  Balletten 
—  et  enestaaende  Tilfælde;  deres  Navne  var:  Josephine,  Julie, 
Agnes,  Nanna,  Hother;  men  kun  de  yngste,  Petrine  og  Axel, 
vandt  Anseelse  som  Dansere.  Da  den  nye  Scene  aabnedes, 
virkede  Petrine  Fredstrup  som  Lærerinde  for  Børnene,  medens 
Thor  Bjarke  Axel  Fredstrup  (født  29.  Juni  1830)  var  Teatrets 
samvittighedsfulde  Regissør.  Under  sin  Opvækst  spillede  han 
Drengeroller  i  Skuespillet,  for  Eks.  Søren  i  »Capriciosa«  (1842) 
og  Nissen  i  »Lykkens  Blomst«  (1845),  i  hvilken  Anledning  H. 
C.  Andersen  skrev  et  Digt  til  ham.  Ved  Secularfesten  den  18. 
Decbr.  1848  var  han  den  hundredaarige  Philemon  i  »Gamle  Min* 
der«,  medens  hans  Fader  udførte  den  ene  af  Sønnerne.  Axel 
Fredstrup  udviklede  sig  til  en  habil  Fremstiller  af  mindre  Ka* 
rakterroller  som  Studenten  Jules  i  »Konservatoriet«  (1855), 
Bønderne  Jan  og  Dirk  i  »Livjægerne«  (1871),  men  da  hai>  alle* 
rede  fra  1852  varetog  Balletregissørens  Gerning  og  fra  1866  de 
tilsvarende  Stillinger  indenfor  Operaen  og  Skuespillet,  blev  hans 
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Repertoire  kun  beskedent.  I  den  nye  Scenes  første  Aar  assiste« 
rede  han  tillige  som  Medhjælper  ved  Scencinstruktionen  for 
Skuespillet.  Linde  berømmede  hans  Dygtii^hed  op.  Konduite: 
»Han  er  paa  Teatret  fra  om  Morgenen  KL  9,  forlader  det  kun  i 
to  Middagstimer,  for  atter  at  være  tilstede  inden  Forestillin* 
gens  Begyndelse  og  da  at  fortsætte  sin  Gerning  til  Kl.  11  å  12 
om  Natten.  Han  er,  uanset  de  mange  Sammenstød  med  Pers 
sonalet,  hvortil  Stillingen  giver  Anledning,  vel  lidt  af 
dette.«  Ved  Teatrets  Aabning  modtog  Fredstrup  Ridder* 
korset,  der  ikke  var  tildelt  nogen  af  hans  Forgængere  i  Re? 
gissørembedet. 

Fra  lille  Dreng  maatte  Adolph  Frederik  Valdemar  Price 
(født  1.  Septbr.  1836)  ledsage  sine  Forældre,  Artistparret 
Adolph  og  Flora  Price,  paa  deres  Rejser  og  optræde  ved  deres 
Forestillinger,  første  Gang  1840  som  Amor  i  Pantomimen  »Pyg- 
malion«  paa  Morskabsteatret,  der  laa  ligeoverfor  Skydebanen 
paa  Vesterbro.  Da  hans  Søstre,  Juliette  og  Sophie,  samt  deres 
Kusine  Amalie,  i  1848  havde  gjort  det  vanskelige  Spring  fra 
Fjæleboden  til  Nationalscenen,  banede  de  Vejen  for  Valdemar 
Price,  som  Bournonville  havde  lagt  Mærke  til  ved  Iscenesæt* 
teisen  af  nogle  Tableauer  i  Kongens  Have.  1849  blev  han  Elev, 
men  Balletmesteren  ventede  sig  ikke  meget  af  ham,  fordi  han 
var  tung  og  indesluttet  af  Væsen  og  i  Modsætning  til  sine 
Slægtninge  savnede  Anlæg  for  Bravour^Dans.  Trange  Aar 
fulgte,  i  hvilke  privat  Danseundervisning  var  Prices  væ* 
sentligste  Arbejde  og  egentlige  Levebrød,  Hans  Debut  som 
Ditleif  i  »Valdemar«  den  19.  Decbr.  1857  forbedrede  ikke  hans 
beskedne  Repertoire,  og  det  var  først,  da  han  i  Mand* 
domsaarene  fik  den  fuldt  udviklede  Styrkes  harmoniske 
Charme,  at  han  brød  igennem  som  Kong  Valdemar  i  »Valde* 
mar«  (1866).  Nu  indrømmede  Bournonville,  at  Price  med  »sin 
statelige  Figur  og  sit  trofaste  Udtryk  forbandt  virkelig 
Begejstring.«  To  Aar  før  havde  han  skabt  sin  Junker  Ove 
i  »Et  Folkesagn«,  en  romantisk  Skønhedsaabenbaring,  som  ikke 
vakte  Opmærksomhed  i  Krigens  Tid,  men  som  den  kom* 
mende  Generation  i  høj  Grad  beundrede.  Det  samme  var 
Tilfældet  med  hans  Gengivelse  af  Du  Puy  i  »Livjægerne  paa 
Amager«   (1871).    Han   levendegjorde   alle  Figurens   Egenska* 


I 


VALDEMAR  PRICE: 


Privatbillede. 


Junker  Ove  i  „Et  Folkesagn' 


■ 

^^H 

^Hk^si-Wttv^p^  -  ~  .f 

^^M 

1 

■p^t' 

TKk 

1 

r^^-"' 

jiiB^^^M 

■ 

^^'w^^  M  s 

■     ^*  '^ 

^"^^v    ^Bli 

^^^^^^^K^^F  U  ■ 

•'^Ij 

^H 

^^^^HP^          4^B '  ^ 

.a 

Du  Puy  i  „Livjægerne". 


Gennaro  i  „Napoli". 


124  VALDEMAR  PRICE  OG  EMIL  HANSEN 

ber:  Kunstneren,  da  han  drømmende  spillede  paa Klaveret,  Chars 
meuren,  naar  han  var  galant  overfor  Damerne,  og  Krigeren,  da 
han  overordentlig  skønt  drog  Sværdet  for  at  springe  ud  i  Kam? 
pen.  Aaret  før  havde  han  kreeret  Titelrollen  i  »Cort  Adeler«, 
og  efter  Harald  Scharffs  Afgang  blev  det  Price  overdraget  at 
genfremstille  Alonzo  i  »Toreadoren«  (1873),  hvor  han  tidligere 
havde  været  den  syge  Englænder  (1869),  samt  Gennaro  i  »Nas 
poli«  (1873).  Denne  Præstation  hørte  ifølge  Direktionens  Skris 
velse  til  Ministeriet  »til  det  Bedste  af,  hvad  Balletten  i  en  lang 
Aarrække  har  kunnet  fremvise  i  Retning  af  udtryksfuld  Mi* 
mik  og  smagfuld  Plastik.«  Valdemar  Price  stod  paa  Højden 
af  sin  langsomme  Udvikling,  da  den  nye  Scene  aabnedes,  og 
han  bevarede  dette  Stade  i  de  følgende  25  Aar.  Han  naaede 
aldrig  nogen  høj  Grad  af  koreografisk  Teknik,  men  var  en 
Personifikation  af  romantisk  Længsel  og  erotisk  Sværmeri  i  en 
ren  og  skøn  Form.  Selv  den  mest  konventionelle  Gestus  blev 
et  levende  Udtryk  for  hans  poetiske  Personlighed.  Prices 
Skikkelse  ejede  paa  engang  mandig  Kraft  og  plastisk  Ynde, 
og  han  bar  sit  ædelt  formede  Hoved  stolt  og  frit.  Hans  Kunst 
var  udpræget  viril,  og  hvad  enten  han  sværmede  som  tungsin? 
dig  Yngling  eller  sejrede  som  Mand,  var  hans  sceniske  Færd 
ridderlig  og  harmonisk.  Hans  Udtryk  for  Kærlighed  var  glø* 
dende,  men  værnende;  han  begærede  ikke  sin  Elskede,  han 

tilbad  hende  paa  romantisk  Vis.  Der# 
for  kaldte  man  ham  Ballettens  Mi* 
chael  Wiehe. 

I  Modsætning  til  Price  stræbte 
Hans  Emil  Hansen  (født  14.  Juni 
1843)  at  opnaa  en  virtuosmæssig  Tek* 
nik,  som  i  1876  bragte  ham  Solodans 
serværdigheden,  men  han  havde  in* 
tet  Talent  for  den  mimiske  Kunst. 
Han  var  Søn  af  en  Skræddermester, 
kom  ni  Aar  gammel  paa  Balletsko* 
len  og  debuterede  den  23.  Decbr. 
1861  i  en  af  hans  Lærer,  Georg  Bro* 
dersen,  komponeret  »Pas  de  trois«. 
Emil  Hansen.  Emil  Hansen  fremstillede  bl.  a.  Min* 
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desangeren  i  »Valdemar«  (1866)  og  Halvor  i  »Brudefærden« 
(1871),  men  hans  Repertoire  blev  hovedsagelig  af  koreografisk 
Art.  I  den  Beundring,  Tilskuerne  nærede  for  hans  fuldendte 
Dans,  blandede  sig  Savnet  over  hans  Mangel  paa  personlig 
Skønhed  Dg  Charme. 

Danserindeklassen  bestod  af  tre  Medlemmer:  Fru  Still« 
mann,  Frk.  Johanne  Petersen  og  Frk.  Charlotte  Schousgaard. 
Laura  Henriette  Jamine 
Stramboe  (født  27.  Novbr. 
1830)  kom  ligesom  sin  Bro* 
der,  Edvard  Stramboe,  un* 
der  Bournonvilles  Vejled* 
ning  paa  Balletskolen  og 
debuterede  den  3.  Decbr. 
1847  som  Therese  i  »Søvn* 
gængersken«;  1852  giftede 
hun  sig  med  Arkitekt  J.  A. 
Stillmann.  Hendes  Skikkel* 
se  var  lille,  spinkel,  og  hun 
havde  et  smukt,  bevægeligt 
Ansigt,  talende  Øjne  og  et 
livfuldt  Væsen,  men  hun 
udmærkede  sig  aldrig  som 
Danserinde.  Til  Gengæld 
var  hun  —  ifølge  Mesterens 
Ord  —  »udrustet  med  ual* 
mindelige  mimiske  Gaver 
og  et  Udtryk  af  Naivitet,  der  baade  tiltalte  og  overbeviste.« 
Hun  ejede  den  fødte  Kunstners  Evne  til  at  beherske  Scenen 
med  et  Blik  eller  en  Bevægelse,  var  indtagende,  naar  hun 
smilte,  og  gribende,  naar  hun  led.  Muntre  og  skælmske  Figurer 
som  Else  i  »Et  Folkesagn«  (1854),  Poul  i  »Fjernt  fra  Danmark« 
(1860)  og  Louise  i  »Livjægerne«  (1871)  var  hendes  særlige  Om* 
raade,  men  hun  formaaede  ogsaa  at  fremstille  Karakterroller 
som  Nina  (1849)  og  Fenella  i  »Den  Stumme«  (1850),  der  begge 
havde  været  i  Fru  Heibergs  Eje,  samt  Asta  i  »Fjeldstuen« 
(1859).  Hendes  Evne  til  at  leve  i  Situationen  med  Spændkraft 
og  Nerve  fristede  hende  til  at  forsøge  sig  i  Skuespillet,  bl.  a. 


Laura  Stillmann  f.  Stramboe. 
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Fru  Stillmann  som  Else  i  „Et  Folkesagn". 

sig  som  Fenella  i  »Den  Stumme« 
og  Anna  Scholl  rykkede 
frem  i  første  Række,  maatte 
hun  vige  tilbage  blandt  En* 
sembledanserinderne,  hvor 
hun  altid  var  en  udmærket 
Støtte  for  Helheden. 

Forrest  blandt  disse 
fandtes  ogsaa  Frk.  Charlotte 
Elisabeth  Schousgaard  (født 
9.  Novbr.  1854),  en  lys,  ung 
Pige  med  en  smuk  Figur, 
men  uden  Personlighed  i  sin 
Dans.  Hun  havde  fra  Barn 
tilvendt  sig  Kunstens  Tek* 
nik  og  var,  hvad  Direktio* 
nen    skrev    til  Ministeriet,    i 


som  Pernille  i  »Pernilles  kor* 
te  Frokcnstand«  (1860),  men 
Lunet  og  Livet  i  hendes 
Øjne  fandt  ikke  Udtryk 
gennem  det  talte  Ord. 

Frk.  Johanne  Marie  Pes 
tersen  (født  11.  Febr.  1844) 
blev  uddannet  af  Georg  Bro* 
dersen  og  debuterede  d.  13. 
Marts  1861  som  Lise  i  »Sol* 
dat  og  Bonde«.  Hun  var  ny* 
delig  og  havde  udviklet  en 
ikke  ringe  teknisk  Færdig* 
hed,  der  støttedes  af  mimisk 
Talent.  Efter  Juliette  Prices 
Afgang  syntes  Johanne  Pe* 
tersen  at  skulle  blive  prima 
ballerina,  hun  dansede  bl. 
a.  Celeste  i  »Toreadoren« 
(1866),  Rosita  i  »Fjernt  fra 
Danmark«  (1868),  og  forsøgte 
(1865),  men  da  Betty  Schnell 


Johanne  Petersen. 
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Stand   til  paa   »tilfredsstillende   Maade   at  udføre   flere   Soloss 
partier  og  udfylde  en  mere  fremtrædende  Plads.« 

Prædikatet  Sekonddanser  bares  af  Hoppensach,  Kliiwer  og 
Walbom.  Medens  den  sidste,  Arnold  Alfred  Constantin  WaU 
bom  (født  "3.  Febr.  1851),  var  anvendelig  ved  sin  høje,  slanke 
Skikkelse  og  sit  smukke  Hoved  i  sekundære  Partier  som  Dit* 
leif  i  »Valdemar«  (1873)  og  Frejr    i    »Thrymskviden«    (1874), 


i  Ferdinand  Hoppensach. 


Hoppensach  som 
Gadesangeren  i  „Napoli' 


havde  de  to  første  naaet  Mesterskabet  indenfor  deres  specielle 
Omraade.  Balletpersonalets  Nestor,  Frederik  Ferdinand  Hop' 
pensach  (født  7.  Maj  1817),  optraadte  første  Gang  i  Operaen 
»Lulu«  den  29.  Oktbr.  1824  og  havde  altsaa  50  Aars  Virksom* 
hed  bag  sig,  da  den  nye  Scene  aabnedes.  Han  var  Søn  af  en 
Parykmager  og  Broder  til  Teatrets  fortrinlige  Sminkør  J.  H. 
Hoppensach,  hvem  Skuespillerne  skyldte  Tak  for  mangen  Idé 
og  Hjælp  ved  Maskernes  Udførelse.  I  koreografisk  Hense* 
ende  fik  Ferdinand  Hoppensach  ingen  Betydning,  men  allerede 
ved  sin  Debut  den  29.  Marts  1842  brød  han  igennem  som  Mi* 
miker,  da  han  med  virkningsfuld  Komik  udførte  Gadesange* 
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rens  stumme  Recitativ  i  »Napoli«.  Fra  den  Aften  blev  det 
hans  Opgave  at  skabe  karakteristiske  Skikkelser,  hvor  Bour* 
nonville  kun  havde  givet  Antydninger,  thi  det  Burleske  er  ikke 
fremtrædende  i  hans  Balletter.  Af  større  Partier  havde  Hop* 
pensach  kun  Inspektøren  i  »Konservatoriet«  (1849)  og  Gert  i 
»Kermessen«  (1851);  iøvrigt  bestod  hans  Repertoire  af  Smaa# 
roller  som  Jøden  i  Intermediet  til  »Maskeraden«  (1849),  Kine« 
seren  i  »Zulma«  (1852),  Klokkeren  i  »Brudefærden«  (1853), 
Trolden  Diderik  i  »Et  Folkesagn«  (1854),  Guldbrand  Skaffer  i 
»Fjeldstuen«  (1859)  og  Scrivano'en  i  »Pontemolle«  (1866). 
»Hoppensachs  fulde  Værd  som  Komiker  lærer  man  først  at 
paaskønne  ved  at  se,  hvad  der  i  denne  Retning  bydes  paa  de 
udenlandske  Theatre«,  skrev  Bournonville.  Hans  Typer  blev 
efter  Mesterens  Dom  »udførte  med  ligesaa  megen  Smag  og 
Maadehold  som  Originalitet  og  ægte  Lune.« 

Johannes  Theodor  Kliiwer  (født  17.  Decbr,  1845)  vakte  stor 
Opmærksomhed  ved  sin  kautsjukagtige  Dans  som  en  Polichi? 
nel  i  »Pontemolle«  den  11.  April  1866  og  udviklede  sig  til  en 
fremragende  Groteskdanser,  saaledes  at  han  i  Forbindelse 
med  den  pudsige  Mimiker  Christian  Olaf  Nicolai  Lauenberg 
(født  5.  Decbr.  1853)  kunde  overtage  Hoppensachs  Repertoire 
og  bevare  den  Tradition,  han  havde  skabt. 

Blandt  Balletdanserinderne  ejede  Fruerne  Juel?Frederiksen 
og  TardinisHansen  Evne  til  at  udføre  mimiske  Partier.  Kor# 
sanger,  senere  Kantor  Peter  Frederiksens  Hustru  Thora  Laura 
(Lauritze)  Margrethe  Lovise  Juel  (født  29.  Septbr.  1836)  for« 
søgte  i  1855  at  gøre  Springet  fra  Balletskolen  til  Skuespillet, 
idet  hun  debuterede  som  Marie  i  Rudolph  Schmidts  Komedie 
»Frits  i  sin  Lejr«,  men  vendte  dog  straks  tilbage  til  Dansen  og 
blev  en  virkningsfuld  Fremstillerinde  af  groteske  Figurer  som 
Troldkonen  i  »Et  Folkesagn«  (1857)  og  Spaakvinden  i 
»Thrymskviden«  (1871).  Den  italienske  Luftskipper  Tardinis 
Datter,  Anna  Jeannette  Tardini  (født  4.  Febr.  1845)  havde  ikke 
betydelige  koreografiske  Evner,  men  hendes  smukke,  sydland« 
ske  Ansigt  og  livlige  Temperament  klædte  Ungpigepartier 
som  Else  i  »Livjægerne«  (1871)  og  Adéle  i  »Konservatoriet« 
(1871);  senere  udførte  hun  med  Elskværdighed  og  god  Mimik 
Ballettens  ældre  Damer,  for  Eks.  Veronica  i  »Napoli«  (1879). 
1864  blev  hun  gift  med  Danseren  Emil  Hansen. 
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I  Balletdanserklassen  og  blandt  Eleverne  fandtes  flere 
talentfulde  Unge,  som  endnu  ikke  havde  været  fremme  i  bety* 
delige  Partier,  men  som  i  de  kommende  Aar  skulde  fortsætte 
Traditionen  eller  forny  den  af  deres  eget  Indhold.  Mellem  disse 
var  Adolph  Frederik  Lense  (født  19.  Febr.  1849,  Elev  fra  1858), 
Carl  Oscar  Iversen  (født  27.  April  1849,  Elev  fra  1859),  Chrh 
stian  Johannes  Christensen  (født  18.  April  1861,  Elev  fra  1869), 
Hans  Johannes  Christian  Beck  (født  31.  Maj  1861,  Elev  fra 
1869),  Athalia  Anna  Henriette  Flamme  (født  5.  Oktbr.  1858, 
Elev  fra  1865),  Emilie  Margrethe  Johanne  Egense  (født  27. 
Oktbr.  1859,  Elev  fra  1864)  og  Anna  Johanne  Antoinette 
Larsine  Jensen  (født  13.  Decbr.  1863,  Elev  fra  1873). 


Teatrets  fjerde  Kunstart,  Kapellet,  bestod  af  50  Med* 
lemmer  med  PauUi  som  Chef  og  Helsted  som  Koncertmester. 
Simon  Holger  Paulli  (født  22.  Febr.  1810)  tilhørte  en  Embeds* 
mandsslægt,  der  kunde  regne  sine  Aner  over  trehundrede  Aar 
tilbage  i  Tiden.  Han  røbede  tidligt  Evner  for  Violinspil  og  fik 
Claus  Schall  til  Lærer;  senere  fuldendtes  hans  Uddannelse  af 
Wexschall  og  gennem  et  toaarigt  Studieophold  i  Udlandet. 
Fra  1828  havde  Paulli  Ansættelse  i  Kapellet,  hvor  han  via  Kon* 
certmesterposten  i  1863  blev  Chef,  da  N.  W.  Gade  efter  nogle 
Prøvemaaneder  havde  frabedt  sig  Stillingen.  Den  lille,  vævre 
Mand  med  Bakkenbarterne  og  Tindingkrøllerne  var  en  over* 
ordentlig  praktisk  og  jernflittig  Anfører,  modnet  i  Livets  Skole 
som  Orkesterspiller  og  Balletdirigent,  sindig  og  klog  i  sit  For* 
hold  til  Musikerne  og  Sangerne,  men  dog  myndig,  naar  han 
førte  Taktstokken,  forhandlingsvillig  indtil  Eftergivenhed 
overfor  de  skiftende  Direktioner,  men  alligevel  en  Mand  med 
smukke  Resultater  bag  sig,  idet  han  i  enkelte  Sæsoner  havde 
fremført  20  forskellige  Musikværker,  deriblandt  adskillige  nye 
Operaer,  som  endnu  danner  Repertoirets  Grundstamme,  for 
Eks.  »Faust«  (1864),  »Troubadouren«  (1865),  »Lohengrin«  (1870) 
og  »Mestersangerne«  (1872).  Paa  den  nye  Scene  fortsattes 
Rækken  med  »Tannhauser«  (1875),  »Kongen  har  sagt  det« 
(1877),  »Drot  og  Marsk«  (1878),  »Mignon«  (1880).  Overfor 
Wagners  Værker  viste  Paulli  en  Forstaaelse,  som  var  ualmin* 

9 


130 


KAPELMESTER  PAULLI 


delig  hos  en  ældre 
Dirigent,  hvis 
egentlige  Domæ* 
ne  var  Kammer* 
musik  i  Voldenes 
Kjøbenhavn.  Kor* 
syngemester  Ger? 
lach  brugte  otte 
Maaneder  til  den 
vokale  Indstude* 
ring  af  »Lohen* 
grin«,  og  da  Pre* 
miéren  omsider 
havde  fundet  Sted, 
takkede  Berner 
skriftligt  Kapels 
mesteren  for  den 
Omhu  og  Kærlig* 
hed,  han  og  Mu* 
sikerne  havde 
nedlagt  i  Indstu* 
deringen.  Som 
Komponist  var 
Paulli  særlig  knyt* 
tet  til  Bournon* 
villes  Balletter, 
hvis  Repetitør 
han  havde  været  i  sin  Ungdom.  Hans  store  rytmiske 
Sans  og  Evne  til  at  forstaa  Mesterens  Intentioner  fandt  sit 
bedste  Udtryk  i  Tarantellen  til  »Napoli«  (1842).  I  det 
Hele  taget  var  han  en  Medarbejder  efter  Bournonvilles  Ho* 
ved;  de  besad  begge  Energi,  Arbejdslethed,  Evne  til  at 
bringe  en  Helhed  ud  af  et  ofte  utilstrækkeligt  Materiale,  og 
Bournonvilles  Hidsighed  forstyrrede  ikke  Paullis  Ro.  »Som 
ingen  før  ham  forstod  han  den  Kunst  at  bøje  sin  Vilje  for 
Dansekunstens  Tarv;  hans  energiske,  bestemte  Taktslag  fulgte 
den  Dansendes  Fodskifte  som  Jagthunden  sin  Herre,  uden  at 
Musikens  Selvstændighed  led  derunder«,  skrev  et  af  Kapellets 


H.  S.  Paulli. 
(Efter  Akvarel  af  P.  S.  Krøyer). 
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Medlemmer,   Violoncellisten  Frits   Bendix.     Og   Bournonville 
kaldte  ham  »den  mest  praktiske  Anfører  i  Verden«. 

Koncertmesteren,  Carl  Adolph  Melsted  (født  4.  Januar 
1818),  udgik  fra  en  fattig  Musikerfamilie  og  vakte  allerede  i 
Drengeaarene  saa  megen  Opsigt  som  Fløjtespiller,  at  han  i 
1837  blev  Kapelmusikus.  Under  et  toaarigt  Studieophold  i  Ud* 
landet  var  det  hans  Hensigt  at  uddanne  sine  kompositoriske 
Evner,  men  ved  at  lære  fremmed  Sangkunst,  særlig  Garcias 
Metode  at  kende,  svingede  hans  Interesse,  og  da  han  kom  til* 
bage,  blev  han  ved  sin  gode  Musik* 
begavelse  og  sine  vokale  Kundska* 
ber  snart  den  ene  af  Kjøbenhavns 
to  ansete  Sanglærere.  Den  anden 
var  Henrik  Rung.  Hver  af  disse 
Pædagoger  havde  sin  Metode,  og 
mellem  Eleverne  stod  der  ofte  Strid 
om,  hvem  der  var  den  bedste  Læ* 
rer,  men  efter  Rungs  Død  i  1870 
blev  Helsted  Enehersker  og  arvede 
tilmed  hans  Plads  som  Syngemester. 
Han  havde  stor  Betydning  for  Tea* 
tret  —  ikke  som  Koncertmester, 
hvad  han  blev  efter  sin  Broder,  Ed* 
vard  Helsteds  Afgang  i  1869,  men 
fordi  han  i  50  Aar  uddannede  langt 
det  største  Antal  af  Operisterne,  fra  Th.  Liebe  i  Fyrrerne  til 
Valdemar  Lincke  i  Halvfemserne.  »Han  dirigerede«,  skrev  Frits 
Bendix,  »solidt,  rigtigt  og  forstandigt,  men  uden  Glød,  uden 
Kærlighed  til  Opgaven,  og  især  uden  at  virke  overbevisende, 
end  sige  elektriserende  paa  Orkester  og  Publikum.  Til  hans 
Undskyldning  tjener  dog,  at  det  langt  fra  var  de  morsomste 
og  taknemligste  Opgaver,  han  fik  —  en  lille  Opera  faldt  saa  at 
sige  aldrig  af.  PauUi  havde  et  Jærnhelbred  og  forsømte  ikke 
sin  Tjeneste.« 

Den  litterære  Autoritet,  Direktionen  støttede  sig  til,  var 
Censoren,  Professor  Christian  Knud  Frederik  Molbech  (født 
20.  Juli  1821),  en  kundskabsrig  Digter  med  større  Formsans 

9* 


Carl  Helsted. 
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end  Ori}4inalitet.  Som  Son  af  Teatrets  tidligere  Meddircktor, 
Professor  Christian  Molbech,  havde  han  tidlig  haft  Beroring 
med  Skuepladsen,  og  allerede  i  sine  Studenteraar  fik  han  op* 
ført  to  abstraktslyriske  Dramaer,  »Klintekongens  Brud«  og 
»VenussBjærget«  (1845),  der  ikke  gjorde  Lykke.  I  1851  be? 
gyndte  han  Udgivelsen  af  sit  Livs  Hovedværk,  Oversættelsen 
af  Dantes  »La  Divina  commedia«,  men  da  J.  L.  Heiberg  havde 
kasseret    hans    Drama    »Dante«,    nedlagde    han    sin    sceni* 

ske  Pen  i  over  tyve  Aar  og 
modtog  den  vanskelige  For« 
post  som  Professor  i  nor* 
disk  Litteratur  ved  Univer* 
sitetet  i  Kiel,  hvorfra  Prøj« 
serne  afskedigede  ham  i 
1864,  Mere  af  ydre  Nød* 
vendighed  end  af  indre 
Trang  blev  han  efter  Hjem* 
komsten  Medarbejder  ved 
Billes  »Dagbladet«;  senere 
udgav  han  sine  mest  form* 
fuldendte  Avisartikler  un* 
der  Titlen  »Fra  Danaider* 
nes  Kar«.  Han  røbede  in* 
gen  Føling  med  Fremtiden 
i  sin  Journalistik,  men  an* 
vendte  ofte  Udtryk,  der 
ramte  Modstanderne  og 
blev  Dagens  Stikord,  som 
for  Eks.  da  han  kaldte  Rigsdagens  Venstremænd  »politiske 
Mosedyr«  eller  »dem  derude  fra  Tørvemosen«.  Som  An* 
melder  repræsenterede  han  æstetisk  den  nationale  Sans 
overfor  Clemens  Petersens  Norskhedsforgudelse  i  »Fædre* 
landet«.  Da  Carsten  Hauch  i  1871  forlod  Censorposten, 
var  det  Kultusminister  Halls  Tanke  at  lade  Molbech  indtræde 
i  Teaterdirektionen  som  litteraturkyndigt  Medlem,  men  da 
Linde*Berner  og  Fru  Heiberg  modsatte  sig  denne  Ordning, 
blev  han  kun  Skuepladsens  litterære  Vogter  med  Forpligtelse 
til  at  holde  Direktionen  å  jour  med  Udlandets  dramatiske  Ny* 
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heder.  Endvidere  skulde  han,  naar  Chefen  ønskede  det,  bear? 
bejde  ældre  Stykker  og  som  Oversætter  lade  Teatret  høste 
Gavn  af  sine  betydelige  Sprogkundskaber.  Denne  Udvidelse 
af  Censors  Virkeomraade  var  uheldig,  fordi  den  havde  til 
Følge,  at  andre  Oversættere  følte  sig  brøstholdne  i  deres  In* 
teresser.  Bedømmelsen  af  Molbechs  Bearbejdelser  blev  ikke 
blidere,  selv  om  han  dækkede  sig  bag  Anonymitet. 

Som  Teatrets  Smagsdommer  i  en  Brydningstid  stod  Mol* 
bech  paa  en  udsat  Post.  Hans  Censurer  var  samvittighedsfulde, 
men  ikke  uden  en  vis  Gnavenhed  i  Betragtningen  —  ligesom 
Faderens  litterære  Domme  40  Aar  forud.  Han  var  en  virkelig* 
hedsfjern,  religiøs  Skønhedsdyrker,  som  elskede  Poesien,  men 
som  ikke  forstod  den  nyere  Digterskoles  Opfattelse  af  densVæ* 
sen.  Hans  Forhold  til  Realisterne  var  dog  endnu  venskabeligt, 
da  Teatret  aabnedes;  han  skrev  endog  i  deres  Tidsskrift  »Det 
nittende  Aarhundrede«,  men  efterhaanden  som  de  unge  Skri* 
benter  fra  Journalistik  og  Kritik  vendte  Front  mod  de  konven* 
tionelle  Meninger  paa  Scenen,  stod  Molbech  dér,  hvor  hans 
Natur  og  Livssyn  bød  ham  at  staa,  paa  den  konservative  Side, 
som  en  Beskytter  af  den  Litteratur,  der  havde  sine  store  Forbil* 
leder  i  en  svunden  Periode.  Hans  Smag  var  begrænset  af  Guld* 
alderens.  Da  han  bedømte  Paludan*Mullers  svage  Skuespil 
»Tiderne  skifte«,  hævdede  han  Digterens  Ret  og  Forpligtelse  til 
selv  at  bære  Ansvaret  for  sit  Stykkes  Skæbne  og  gav  Teatret  en 
tilsvarende  Ret  til  at  overlade  ham  dette  Ansvar.  Men  i  sine 
Censurer  over  de  nyere  Skribenters  Værker  fulgte  han  ikke 
denne  tolerante  Opfattelse.  Deres  Arbejder  blev  bedømt  udfra 
æstetiske  Principper  som  »forenede  poetisk  Skønhed  med 
moralsk  Sandhed«,  og  da  han  uden  Hensyn  sagde  Anderledes* 
tænkende  sin  Mening  og  handlede  derefter,  blev  han  i  de  kom* 
mende  Aar  et  Maal  for  Ungdommens  Spot  og  Frygt. 

Skuespilrepertoiret  var  i  Halvfjerdsernes  Begyndelse  af* 
vekslende,  men  stærkt  præget  af  Publikums  Smag  for  Idyllen. 
Det  bestod  væsentligst  af  Fortidens  borgerlige  Lystspil  eller 
stemningsfulde  Vaudeviller,  isprængt  med  Holbergs  folkelige 
Kulører.  Derimod  indtog  Oehlenschlagers  Tragedier  en  meget 
beskeden  Plads,  skønt  Teatret  endnu  raadede  over  hans  sidste 
store  Fortolker,  Wilh.  Wiehe.  Skuepladsens  ældre  Digtere  var 
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forstummede:  1860  døde  J.  L.  Heiberg,  ti  Aar  senere  fulgte 
Henrik  Hertz  ham  i  Graven,  1872  gik  Carsten  Hauch  bort, 
næste  Aar  lukkede  Thomas  Overskou  sine  Øjne,  og  C.  Ho* 
strup  havde,  som  det  syntes  for  bestandig,  nedlagt  sin  Pen. 
Vel  traadte  Fr.  Paludan*Miiller  og  Goldschmidt  hjælpende  til, 
den  sidste  bl.  a.  med  »En  Skavank«  (1867),  der  ved  sin  Under* 
strøm  af  Mystik  virker  som  en  Forløber  for  Ibsens  Manddoms* 
digtning,  men  Scenen  blev  aldrig  deres  rette  Forum.  De  fleste 
danske  Nyheder  skyldes  Clara  Andersens  graciøse  Komposi* 
tionstalent  (»Grøns  Fødselsdag«,  1870;  »De  lykkeligste  Børn«, 
1871;  »Sandt  og  Usandt«,  1873)  eller  A.  Thornams  harmløse 
Dilettantisme  (»Ægteskabspolitik«,  1869;  »En  Fortid«,  1872) 
—  Skuespil,  der  netop  karakteriserede  Perioden  som  en  Efter* 
slæt  og  Afglans  af  den  foregaaende.  Værker  af  Betydning  for 
Litteraturen  og  derigennem  for  Skuespilkunsten  maatte  hen* 
tes  fra  Udlandet.  Direktionen  frygtede  dog  ikke  Følgerne  af 
Tidens  magre  Produktion,  men  satte  stadig  sin  Lid  til  Arkivet 
og  syntes  ikke  at  have  Forstaaelsen  af  Ibsens  og  Bjørnsons 
Værdi  for  Fremtidens  Teater.  Det  er  i  saa  Henseende  karak* 
teristisk,  at  Linde  —  just  da  »De  Unges  Forbund«  (1870)  og 
»Kongs*Emnerne«  (1871)  havde  beredt  Vejen  for  det  nyere 
Drama  med  dets  skarpe  Menneskeskildring  —  overfor  Mini* 
steriet  fremhævede  Fortidens  Skuespil  som  en  Skat,  »hvortil 
næppe  noget  andet  Theater  med  Undtagelse  af  »Théåtre*Fran* 
9ais«  kunde  opvise  Magen.«  Og  selv  om  der  hengik  mange 
Aar,  inden  den  sceniske  Nationallitteratur  blomstrede-  op  paa* 
ny,  var  der  efter  Chefens  Opfattelse  »aldeles  ingen  Grund  til 
Frygt,  thi  Theatrets  Forraad  af  dramatiske  Arbejder,  som  til 
alle  Tider  vilde  ses  med  Interesse,  var  endnu  langtfra  udtømt«. 
Men  før  Linde  og  Berner  anede  det,  blev  Savnet  af  et  nyt 
dansk  Repertoire  foruroligende.  Sæsonen  1872 — 73  bragte  kun 
ét  Lyspunkt,  tilmed  af  forbigaaende  Natur,  i  E.  v.  d.  Reckes 
Ridderdrama  »Bertran  de  Born«,  der  ogsaa  havde  sine  Rødder 
i  Fortiden,  og  det  gamle  Teaters  sidste  Spilleaar  var,  trods 
fyldte  Huse,  en  i  sin  Magerhed  omtrent  enestaaende  Sæson  i 
Scenens  Historie.  »Der  raader  Tørke  og  Misvækst  paa  den 
Side  af  Parnasset,  hvorfra  Skuespillet  skal  hente  Næring«, 
klagede  August  Bournonville,   »thi    vore    yngre    Æsthetikere 
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have  taget  Magister^Conferents  for  at  hellige  sig  Critiken  i 
Stedet  for  selv  at  producere  o:  »hitte  paa  Noget«.«  Linde 
sendte  derfor  Molbech  til  Udlandet,  for  at  han  skulde  hjem* 
bringe  nogle  Skuespil,  der  maatte  være  egnet  til  »at  bøde  paa 
den  øjeblikkelige  Magerhed  i  vore  egne  Frembringelser«. 

FØRSTE  AAR  I  DEN  NY  TEATERBYGNING. 

HUNDREDE  SYV  OG  TYVENDE  SÆSON 

15.  OKTBR.   1874—1.   JUNI   1875. 

(207  ORD.  FORESTILLINGER  +  1  EKSTRAFORESTILLING). 

1874. 

OKTOBER. 

S.  11.  [Prøveforestilling  for  en  indbudt  Kreds:  Ouverture  til  Elver* 
høj  af  Kuhlau.  Det  lykkelige  Skibbrud.  Liden  Kirsten,  2.  Akt]. 

To.  15.  Aabningsf orestilling :  Ouverture  til  Elverhøj  af  Kuhlau.  Prolog, 
Tekst  af  C.  Ploug,  Musik  af  J.  P.  E.  Hartmann,  fremsagt  af 
Wilh.  Wiehe.  Tableau  (Holberg).  Det  lykkelige  Skibbrud 
(65).  Tableau  (Oehlenschlager). 

F.  16.  Ouverture  til  Elverhøj.  Tableau  (Holberg).  Det  lykkelige 
Skibbrud  (66).  Tableau  (Oehlenschlager). 

L.  17.  Ouverture  til  Elverhøj.  Tableau  (Holberg).  Det  lykkelige 
Skibbrud  (67).    Tableau  (Oehlenschlager). 

S.    18.  Tiderne  skifte  (1). 

M.  19.  Tiderne  skifte  (2). 

Ti.  20.  Tiderne  skifte  (3). 

(d.  2L:  Edvard  Hansens  Dødsdag). 

To.  22.  LidenKirsten  (56).    Toreadoren  (128). 

F.    23.  Tiderne  skifte  (4). 

L.    24.  Det  lykkelige  Skibbrud  (68).    Toreadoren  (129). 

S.    25.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (54). 

M.  26.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (55). 

Ti.  27.  Skatten  eller  Staa  ikke  paa  Luur  (123).  Toreadoren  (130). 

To. 29.  Den  politiske  Kandestøber  (149).    Skatten  (124). 

F.    30.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (56). 

L.    31.'  Tiderne  skifte  (5). 

NOVEMBER. 

S.      1.  Seer  jer  i  Speil  (64).   Et  Folkesagn  (87). 

M.     2.  Den  politiske  Kandestøber  (150).  Recensenten  og  Dyret  (176). 

Ti.    3.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (57). 

To.  5.  Seer  jer  i  Speil  (65).    Et  Folkesagn  (88). 
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F.      6.  Iphigenia  paa  Tauris  (6), 

L.      7.  Tiderne  skifte  (6).    Pas  de  deux.    Zigeunerdans. 

S.      8.  Besøget  i  Kjøbenhayn  (48).  Skandinavisk  Quadrille. 

M.    9.  Skatten  (125).   Et  Folkesagn  (89). 

(Just  Matthias  Thieles  Dødsdag). 

Ti.  10.  Op.  Barberen  i  Sevilla  (115). 

To.  12.  Iphigenia  paa  Tauris  (7). 

F.    13.  Besøget  i  Kjøbenhavn  (49).  Divertissement  af  Troubadouren. 

L.    14.  Skatten  (126).   Toreadoren  (131). 

S.    15,  Amors  Genistreger  (69).    Recensenten  og  Dyret  (177). 

(Gundersen  udeblev;  Cetti  spillede  uden 
Prøve  hans  Rolle  som  første  Herre). 

M.  16.  Op.  Barberen  i  Sevilla  (116). 

Ti.  17.  Skatten  (127).   Toreadoren  (132). 

To.  19.  Den  politiske  Kandestøber  (151).  Livjægerne  paa  Amager  (37). 

F.    20.  Op.  Det  hemmelige  Ægteskab  (27). 

L.    21.  Besøget  i  Kjøbenhavn  (50).  Divertissement  af  Troubadouren. 

S.    22.  Efteraarssol  (14).    Et  Folkesagn  (90). 

M.  23.  Besøget  i  Kjøbenhavn  (51).    Skandinavisk  Quadrille. 

Ti.  24.  Det  lykkelige  Skibbrud  (69).   Livjægerne  paa  Amager  (38). 

To.  26.  Efteraarssol  (15).    Liden  Kirsten  (57). 

F.    27.  Tiderne  skifte  (7).    Pas  de  deux. 

L.    28.  Seer  jer  i  Speil  (66).    Et  Folkesagn  (91). 

S.    29.  Postillonen  i  Lonjumeau  (17). 

M.  30.  Tiderne  skifte  (8).  Pas  de  deux. 

DECEMBER. 

Ti.     1.  Iphigenia  paa  Tauris  (8). 

To.   3.  En  Kone,  der  springer  ud  af  Vinduet  (86).    Recensenten  og 

Dyret  (178). 
F.      4.  Liden  Kirsten  (58).    Conservatoriet  (74). 
L.      5.  Op.  Barberen  i  Sevilla  (117). 
S.      6.  Liden  Kirsten  (59).    Conservatoriet  (75). 
M.    7.  Op.  Det  hemmelige  Ægteskab  (28). 
Ti.    8.  Et  Svar  (10).    Et  Folkesagn  (92). 
O.     9.  Fruentimmer.Skolen  (53).    Skatten  (128). 
To.  10.  Hans  Heiling  (64). 

F.    11.  Det  lykkelige  Skibbrud  (70).    Livjægerne  paa  Amager  (39). 
L.    12.  Amors  Genistreger  (70).  Recensenten  og  Dyret  (179). 
S.    13.  Kammeraterne   (43). 

M.  14.  Amors  Genistreger  (71).    Conservatoriet  (76). 
Ti.  15.  Hans  Heiling  (65). 

To.  17.  FruentimmersSkolen    (54).      Musikalsk    Divertissement    (ved 

Sangerinden  Frk.  Victoria  Bunsen). 
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F.    18.  Amors  Genistreger  (72).  Recensenten  og  Dyret  (180). 
L.    19.  Postillonen  i  Lonjumeau  (18). 
S.    20.  Feiltagelserne  (77).    Pas  de  trois.  Seguedilla. 
M.  21.  Feiltagelserne  (78). 

Ti.  22.  Besøget    i   Kjøbenhavn   (52).    Musikalsk   Divertissement. 
O.  23.  Postillonen  i  Lonjumeau  (19). 

L.    26.  Pernilles  korte  Frøkenstand  (74).    Conservatoriet  (77). 
S.    27.  En  Kone,  der  springer  ud  af  Vinduet  (87).  Recensenten  og 
Dyret  (181).  (Fru  Maria  Meyer  f.  Benedictsens  Dødsdag). 

M.  28.  Pernilles  korte  Frøkenstand  (75).  Livjægerne  paa  Amager  (40). 
Ti.  29.  Amors  Genistreger  (73).    Conservatoriet  (78). 
O.  30.  Postillonen  i  Lonjumeau  (20). 


1875.  JANUAR. 

F.      1.  Feiltagelserne  (79).    Blomsterfesten  i  Genzano,  2.  Afd. 

L.      2.  Det  lykkelige  Skibbrud  (71).  Blomsterfesten,  2.  Afd. 

S.      3.  Bertran  de  Born  (26). 

M.    4.  Kammeraterne  (44). 

Ti.    5.  Tiderne  skifte  (9).    Pas  de  trois.    Seguedilla. 

O.     6.  En    Kone,    der    springer    ud    af  Vinduet    (88).     Regimentets 

Datter  (94). 
To.    7.  Bertran  de  Born  (27). 
F.      8.  Seer  jer  i  Speil  (67).    Et  Folkesagn  (93). 
L.      9.  Feiltagelserne  (80).    Musikalsk  Divertissement. 
S.     10.  Efteraarssol  (16).    Kermessen  i  Briigge  (49). 
M.  11.  Den  hvide  Dame  (126). 

Ti.  12.  Den  politiske  Kandestøber  (152).  Recensenten  og  Dyret  (182). 
O.   13.  Hans  Heiling  (66). 

To.  14.  Pernilles  korte  Frøkenstand  (76).    Kermessen  (50). 
F.    15.  Feiltagelserne  (81).    Pas  de  trois.    Seguedilla. 
L.    16.  Den  hvide  Dame  (127). 
S.    17.  Arbeiderliv  (1).    Amors  Genistreger  (74). 
M.  18.  Arbeiderliv  (2).    Kermessen  (51). 
Ti.  19.  Den  hvide  Dame  (128). 

O.  20.  Feiltagelserne  (82).    Blomsterfesten,  2.  Afd. 
To.  21.  Arbeiderliv  (3).    Regimentets  Datter  (95). 
F.    22.  Bertran  de  Born  (28). 
L.    23.  Gabrielle  (1). 
S.    24.  Gabrielle  (2). 
M.  25.  Hans  Heiling  (67). 
Ti.  26.  Gabrielle  (3). 

O.  27.  Arbeiderliv  (4).    Debatten  i  Politivennen  (53). 
To.  28.  Amors  Genistreger  (75).    Conservatoriet  (79). 
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F.    29.  Op.  Barberen  i  Sevilla  (118). 

L.    30.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (58). 

S.    31.  Den  hvide  Dame  (129). 

FEBRUAR. 

M.     1.  Gabrielle    (4).     Musikalsk    Divertissement    (ved    Pianistinden 

Frk.  Thora  Sanne). 

Ti.    2.  Feiltagelserne  (83).    Divertissement  af  Troubadouren. 

(Corfitz  Seemanns  Dødsdag). 

O.     3.  Liden  Kirsten  (60).  Conservatoriet  (80). 

(En  italiensk  Opera  under  A.  Geraldinis 
Direktion  begynder  at  give  Forestillinger 
paa  det  kgl.  Hofteater;  sluttede  1.  Marts). 

To.   4.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (59). 

F.      5.  Arbeiderliv  (5).  Debatten  i  Politivennen  (54). 

L.      6.  Efteraarssol   (17).    Regimentets   Datter   (96). 

(Mad.  Birgitte  Elisabeth  Andersen 

f.  Olsens  Dødsdag). 
S.      7.  Livet    i    Skoven    (37).     Skatten    (129). 

(Orlando:  Louis  Petersens  Debut). 

(Nicolai  Wolfs  Dødsdag). 
M.    8.  Debatten  i  Politivennen  (55).  Livjægerne  paa  Amager  (41). 
Ti.    9.  Livet  i  Skoven  (38).   Pas  de  deux. 
O.   10.  Bertran  de  Bom  (29). 
To.  11.  Postillonen  i  Lonjumeau  (21). 
F.    12.  Den  politiske  Kandestøber   (153).    Skatten  (130). 
L.    13.  Arbeiderliv  (6).    Debatten   i   Politivennen  (56). 
S.     14.  Postillonen  i  Lonjumeau  (22). 

M.  15.  Livet  i  Skoven  (39).    Divertissement  af  Troubadouren. 
Ti.  16.  Arbeiderliv  (7).    Debatten  i  Politivennen  (57). 
O.    17.  Barselstuen   (144).   Divertissement   af   Søvngængersken. 

(Gedske:     Fru    Sødrings    Genoptræden. 

Therese:    Frk.    Athalia    Flamme    o:   Fru 

Reumerts  Debut). 
To.  18.  Den  hvide  Dame  (130). 
F.    19.  Hærmændene  paa  Helgeland  (1). 
L.    20.  Hans  Heiling  (68). 
S.    21.  Hærmændene  paa  Helgeland  (2). 

M.  22.  Barselstuen  (145).    Divertissement  af  Søvngængersken. 
Ti.  23.  Hærmændene  paa  Helgeland  (3). 
O.   24.  Fruentimmer*Skolen  (55).    Blomsterfesten,  2.  Afd. 
To.  25.  Livet  i  Skoven  (40).    Divertissement  af  Sovngængersken. 
F.    26.  Den  hvide  Dame  (131). 
L.    27.  Hærmændene  paa  Helgeland  (4). 
S.    28.  Barselstuen  (146).    Livjægerne  paa  Amager  (42). 
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MARTS. 
M.     1.  Hærmændene  paa  Helgeland  (5). 
Ti.     2.  Arbeiderliv  (8).    Regimentets  Datter  (97). 
O.     3.  [Hærmændene  paa  Helgeland  blev  aflyst  paa  Grund  af  Wilh. 

Wiehes  Sygdom,   og  det  lykkedes  ikke   at  opføre  en   anden 

Forestilling  i  Stedet]. 
To.   4.  Barselstuen  (147).    Pas  de  trois.    Seguedilla. 
F.      5.  Hans  Heiling  (69). 

L.      6.  Liden  Kirsten  (61).    Conservatoriet  (81). 
S.      7.  Bertran  de  Born  (30). 
M.     8.  Postillonen  i  Lonjumeau  (23). 

Ti.    9.  Barselstuen  (148).    Divertissement  af  Søvngængersken. 
O.    10.  Amors  Genistreger  (76).  Advokat  Pathelin  (1). 

(Angelique:   Frk.  Elga  Betzonich  o;  Fru 
Sindings  Debut). 
To.  11.  Arbeiderliv  (9).    Debatten  i  Politivennen  (58). 
F.     12.  Fruentimmer*Skolen  (56).    Advocat  Pathelin  (2). 
L.    13.  En  Kone,  der  springer  ud  af  Vinduet  (89).  Kermessen  (52). 
S.     14.  Hærmændene  paa  Helgeland  (6). 
M.  15.  Efteraarssol  (18).    Toreadoren  (133). 
Ti.  16.  FruentimmersSkolen  (57).  Advocat  Pathelin  (3). 
O.    17.  Tannhåuser  og  Sangerkrigen  paa  Wartburg  (1). 
To.  18.  Hærmændene  paa  Helgeland  (7). 
F.     19.  Gabrielle  (5).    Divertissement  af  Troubadouren. 
L.    20.  Barselstuen   (149).    Divertissement   af   Søvngængersken. 
S.    21.  Hærmændene  paa  Helgeland  (8). 
M.  22.  Valgerda  (38).     Advocat  Pathelin  (4). 
Ti.  23.  Hærmændene  paa  Helgeland  (9). 
O.   24.  Gabrielle   (6).    Musikalsk   Divertissement   (ved   Sangerinden 

Frk.  Ida  Basilier  og  Violinisten  A.  de  la  Rancheraye). 
M.  29.  Valgerda  (39).    Advocat  Pathelin  (5). 
Ti.  30.  Tannhåuser  (2). 
O.   31.  Den  eneste  Feil  (23).  Toreadoren  (134). 


APRIL. 

To.    1.  Den  eneste  Feil  (24).    Livjægerne  paa  Amager  (43). 
F.      2.  Den  nye  Barselstue  (59).  Liden  Kirsten  (62). 

(I  Anledning  af  H.  C.  Andersens  70  Aars 

Fødselsdag). 
L.      3.  Hærmændene  paa  Helgeland  (10). 
S.      4.  Tannhåuser  (3). 

M.    5.  Bagtalelse  eller  Badet  i  Dieppe  (60). 
Ti.     6.  De  har  en  Datter  (15).    Et  Folkesagn  (94). 
O.     7.  Hærmændene  paa  Helgeland  (11). 
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To.   8.  Valgerda  (40).    Conservatoriet  (82). 

F.      9.  Tannhauser  (4). 

L.    10.  Den  eneste  Feil  (25).    Den  nye  Barselstue  (60). 

S.    11.  Hærmændene   paa   Helgeland   (12). 

M.  12.  Tannhauser  (5). 

Ti.  13.  Den  eneste  Feil  (26).   Den  nye  Barselstue  (61). 

O.    14.  De  har  en  Datter  (16).   Regimentets  Datter  (98). 

To.  15.  En  Fallit  (1). 

F.     16.  En  Fallit  (2). 

L.    17.  Tannhauser  (6). 

S.    18.  En  Fallit  (3). 

M.  19.  Hærmændene  paa  Helgeland  (13). 

Ti.  20.  En  Fallit  (4). 

O.  21.  Tannhauser  (7). 

L.    24.  Den  hvide  Dame  (132). 

S.    25.  En  Fallit  (5). 

M.  26.  Arbeiderliv  (10).    Liden  Kirsten  (63). 

Ti.  27.  Den  politiske  Kandestøber  (154).    Divertissement  af  Trouba* 

deuren. 
O.   28.  En  Fallit  (6). 
To.  29.  Op.  Barberen  i  Sevilla  (119). 
F.    30.  Hærmændene  paa  Helgeland  (14). 

(Fru  Heiberg  afgaar  som  Sceneinstruktrice). 


MAJ. 
L.      1.  Feiltagelserne  (84).    Musikalsk  Divertissement. 
S.      2.  En  Fallit  (7). 
M.    3.  En  Fallit  (8). 
Ti.    4.  Den  hvide  Dame  (133). 
O.     5.  Amors  Genistreger  (77).    Skatten  (131). 
F.      7.  De  har  en  Datter  (17).   Arcona  (1). 
L.      8.  De  har  en  Datter  (18).    Arcona  (2). 
S.      9.  Hærmændene  paa  Helgeland  (15). 
M.  10.  De  har  en  Datter  (19).    Arcona  (3). 
Ti.  11.  Valgerda  (41).    Advocat  Pathelin  (6). 
O.   12.  Ildløs  i  Klosteret  (1).    Arcona  (4). 
To.  13.  Ildløs  i  Klosteret  (2).    Arcona  (5). 
F.     14.  Op.  Figaros  Bryllup  (155). 

(Barbarina:   Frk.  A.  C.  Thorning  o:  Fru 

Lembckes  Debut). 
Ti.  18.  Ildløs  i  Klosteret  (3).    Arcona  (6). 
O.    19.  En  Fallit  (9). 
To.  20.  En  Fallit  (10). 
F.    21.  Ildløs  i  Klosteret  (4).  JCermessen  (53). 
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L.    22.  Op.  Figaros  Bryllup  (156). 

S.    23.  En  Fallit  (11). 

M.  24.  Ildløs  i  Klosteret  (5).    Regimentets  Datter  (99). 

Ti.  25.  Fjeldsøen  (1). 

(Gunhild:  Frk.  Caroline  Pfeils  Debut). 
O.   26.  Festforestilling  i  Anledning  af  Kong  Oscar  II  og  Dronning 

Sophies  Besøg:  Jubelouverture  af  Weber.   Barselstuen,  2.  Aet. 

Arcona  (7).  (Gedske:  Fru  Sødrings  sidste  Optræden). 

To.  27.  Fjeldsøen  (2). 
F.    28.  Fjeldsøen  (3). 

L.    29.  Ildløs  i  Klosteret  (6).    Conservatoriet  (83). 
S.    30.  Hærmændene  paa  Helgeland  (16). 

(Ørnulf  fra  Fjordene:  Johan  Wiehes  sidste  Optræden). 
M.  31.  Postillonen  i  Lonjumeau  (24). 


Ti.  1.  Juni  til  Indtægt  for  Ballettens  private  Pensionskasse:  Ouver* 
ture  til  Valdemar  af  Frølich.  Berømte  Mænd  fra  Danmarks 
Fortid  (Hemicyclus  i  levende  Tableau).  Onkels  Brudegave  (1). 
Arcona  (8). 

11.  Juni  fratraadte  J.  J.  A.  Worsaae  som  Kultusminister  og  efter« 
fulgtes  af  J.  C.  H.  Fischer. 

30.  Juni  afskediges  Kammersanger  Christian  Hansen. 

26.  Juli:  Julius  Schwarfzens  Dødsdag. 
4.  Aug.:  H.  C.  Andersens  Dødsdag. 

13.  Aug.  ansattes  Etatsraad  H.  P.  Holst  som  Instruktør  for  Skue« 
spillet. 

28.  Aug.  afgik  Aug.  Bournonville  som  Instruktør  for  Operaen.  Stil* 
lingen  overtoges  af  Ludvig  Gade  og  Adolph  Rosenkilde. 


Det  varede  nogen  Tid,  inden  Publikum  lærte  af  aflægge 
nogle  gamle  Vaner,  som  hørte  hjemme  i  »Komediehuset  paa 
Kongens  Nytorv«.  Puder  og  Skamler  maatte  ikke  længer  med* 
bringes.  Kontrollørerne  turde  ikke  indlade  flere  Personer  i 
Logerne,  end  der  var  Pladser  til,  og  det  var  ikke  mere  en  fri* 
villig  Sag,  men  en  Pligt  at  lægge  Overtøjet  i  Garderoberne.  Da 
mange  Forældre  ønskede  at  vise  deres  Mindreaarige  det 
nye  Vidunder,  maatte  Fieibergs  gamle  Bestemmelse,  at  »Børn 
under  ti  Aar  ikke  havde  Adgang  til  Forestillingen«,  indskærpes 
ved  Opslag  foran  Billetkontoret  og  paa  Gadeplakaterne. 

Det  var  ikke  vanskeligt  for  Linde  at  finde  Undskyldninger 
for  den  kunstneriske  Interesseløshed,  der  prægede  den  første 
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Halvdel  af  Aabningssæsonen.  Da  det  viste  sig,  at  det  gamle 
Dekorationsmateriel  ikke  kunde  bruges  paa  den  ny  Scene,  var 
det  overhovedet  kun  muligt  ved  Opbydelsen  af  den  største 
Energi  og  Opfindsomhed  at  gennemføre  et  vekslende  Reper* 
toire.  Alle  Kunstarterne  blev  hæmmet  i  deres  Udfoldelse; 
paatænkte  Opførelser  af  Shakespeareske  og  Oehlenschlagerske 
Værker  maatte  udskydes,  og  Fru  Sødrings  Orlov  samt  Wilh. 
Wiehes  gentagne  Sygdomsanfald  vanskeliggjorde  yderligere 
Driften.  Destomere  beundringsværdigt  var  det,  at  Sæsonen 
alligevel  viste  Fremgang:  Repertoiret  fornyedes  med  syv  Skue? 
spil,  medens  det  gamle  Teater  i  sit  sidste  Aar  kun  bød  paa  to. 
Linde  kaldte  det  et  Vovestykke  at  aabne  Forestillingerne  paa 
et  i  alle  Retninger  mangelfuldt  Teater,  og  naar  Forsøget  lyk? 
kedes,  skyldtes  det  alene  Kunstnernes  »Ufortrødenhed,  Villig* 
hed  og  Enighed«.  Derfor  anmodede  han  ved  Sæsonens  Slut* 
ning  om  Tilladelse  til  at  udbetale  Personalet  et  Gratiale,  hvil* 
ket  Ministeriet  bevilgede.  Ogsaa  paa  allerhøjeste  Sted  havde 
man  Forstaaelse  af  Situationens  Vanskelighed,  thi  da  Linde 
forespurgte,  om  Kongen  ønskede  en  Festforestilling  i  Anled* 
ning  af  sin  Fødselsdag,  lod  Majestæten  sin  Overhofmarskal 
svare,  at  han  ikke  under  disse  Forhold  vilde  bebyrde  Direk* 
tionen  med  Forberedelserne  til  en  saadan  Aften. 

Den  første  Nyhed,  Sæsonen  bragte,  var  Frederik  Paludan* 
Miillers  tre  Akts  Skuespil  »Tiderne  skifte«,  et  svagt  Alder* 
domsarbejde  af  en  af  Litteraturens  Ypperste,  som  ikke  var 
Dramatiker  og  som  fraset  nogle  Prologer  ikke  havde  arbejdet 
for  Teatret  siden  »Fyrste  og  Page«  opførtes  i  1838.  »Tiderne 
skifte«  var  et  historisk  Festspil  i  den  lette  Genre  uden  psyko* 
logisk  Karakterskildring  og  sproglig  Lokalfarve.  Det  foregaar 
mellem  Adel  og  Borger  i  Oplysnings*Tidsalderen  og  handler  om 
Kampen  mellem  Paryk  og  Natur.  Geheimeraad,  Grev  Pies's  to 
Børn,  Grev  Otto  (Jerndorff)  og  Komtesse  Anna  (Fru  Eckardt) 
staar  begge  i  Begreb  med  at  indgaa  en  Mesalliance,  han  med 
Aktricen  Henriette  Fugl  (Agnes  Dehn),  hun  med  Dr.  Lind  (E. 
Poulsen),  som  er  en  ivrig  Tilhænger  af  de  Rousseau'ske  Idéer. 
Geheimeraaden  (Rosenkilde)  raser,  hans  Frue  (Frk.  Nielsen), 
en  larmoyant  Natur,  græder.  De  Unge  søger  Hjælp  hos  Kon* 
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gen,  Frederik  den  Femte  (Wilh.  Wiehe),  som  med  Bistand  af 
Geheimeraad  Bernstorff  (Hultmann)  afgør  den  huslige  Strid 
og  Brydningen  mellem  Nyt  og  Gammelt,  idet  han  gør  den 
ældre  Tid  den  Indrømmelse  at  hævde  Skik  og  Brug  —  Pud* 
deret,  Pocherne  og  Fiskebensskørterne  —  paa  trods  af  Rous* 
seaus  Maksime  om  at  vende  tilbage  til  Naturen,  men  i  Reali* 
teten  begunstiger  han  den  ny  Tid  ved  at  løse  Knuden  til  Fordel 
for  Ungdommen,  efter  at  han  ved  sin  kongelige  Magtfylde 
har  udjævnet  Mesalliancens  Kløft.  Stykket  indeholdt  flere 
Hentydninger  til  den  danske  Scenes  Genfødsel  under  Frederik 
den  Femte;  naar  Kongen  sagde:  »Den  Skueplads,  Baron  Hol:; 
berg  har  grundlagt,  bør  vi  paa  alle  Maader  frede  om«,  gav 
Ordene  Genlyd  i  Salen.  Grundtanken  i  Stykket,  at  der  i  Tiders 
nes  Omskiften  er  et  Fremskridt,  som  skyldes  en  overlegen 
Retfærdighed,  tiltalte  Molbech,  men  han  syntes,  at  Dialogen 
manglede  Liv  og  Salt:  »Personerne  have  ingen  sand 
Individualitet,  de  ere  kun  Udtryk  for  visse  abstrakte  Menin* 
ger.«  Men  i  Erkendelse  af  Digterens  Betydning  vilde  han 
helst  suspendere  sin  Dom.  En  lignende  Tendens  gik  gennem 
Pressens  Anmeldelser.  Selv  et  svagt  Arbejde  af  »Adam 
Homo«s  Digter  havde  Krav  paa  at  modtages  med  Respekt. 
Udførelsen  rostes.  Rollerne  gav  ikke  Skuespillerne  Anledning 
til  at  vise  nye  Sider  af  deres  Talent,  de  syntes  snarere  skrevet 
med  Kendskab  til  deres  prøvede  Egenskaber.  Blandt  de  modne 
Kunstnere,  som  ikke  ofte  havde  Lejlighed  til  at  spille  i  første 
Plan,  var  Frk.  Nielsen;  hun  gav  en  nydelig  Pastel  af  den 
sentimentale  og  al  ulykkelig  Kærlighed  protegerende  Grev* 
inde,  og  mellem  de  Unge  boltrede  Olaf  Poulsen  sig  som  Tjene* 
ren  Frants,  der  fra  Forfatterens  Haand  er  en  Pastiche  af  Hol? 
bergs  Henrik.  Gyllichs  Gengivelse  af  et  Parti  i  Fredensborg 
Park  med  Slottet  i  Baggrunden  vakte  udelt  Beundring.  »Tiderne 
skifte«  naaede  ni  Opførelser. 

Den  næste  Premiere  fandt  først  Sted  i  Januar  og  bestod  af 
Eugéne  Manuels  Skuespil  i  én  Akt  »Arbejderliv«  (Les  ouvriers), 
som  fra  1870  tilhørte  »Théåtre*Fran9ais«s  faste  Repertoire.  Og* 
saa  paa  den  danske  Nationalscene  vakte  denne  Bagatel  Op* 
mærksomhed  og  opførtes  tyve  Gange  gennem  flere  Sæsoner. 
Stykket  var  ikke,  hvad  Titlen  syntes  at  antyde,  et  Indlæg  i 
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Tidens  socialistiske  Bevægelse,  men  derimod  en  sentimental 
Situation  med  en  Kriminalhistorie  som  Baggrund  og  bygget 
over  Spørgsmaalet  om  Barnekærlighedens  Aarsag  er  Instinkt 
eller  Taknemmelighed.  En  Syerske  (Frk.  Nielsen)  er, 
mere  end  tyve  Aar  før  Stykket  begynder,  bleven  forladt  af 
sin  raa  Mand  (Johan  Wiehe),  der  i  Drukkenskab  har  gjort  et 
Forsøg  paa  at  myrde  hende;  nu  lever  hun  lykkeligt  sammen 
med  sin  Søn,  Marcel  (E.  Poulsen),  en  brav  og  dygtig  Arbejder, 
som  vil  gifte  sig  med  en  ung,  forældreløs  Arbejderske,  Helene 
(Frk.  Schnell).  Den  velstaaende  Fabrikant,  der  er  hendes 
Plejefa'r,  er  imidlertid  identisk  med  Syerskens  bortrømte 
Mand,  som  i  de  mellemliggende  Aar  ved  dygtig  Færd  har 
arbejdet  sig  frem  og  derved  stræbt  at  sone  sin  Ungdoms  Syn* 
der.  Ved  nu  at  besøge  Marcel  for  at  se,  om  han  er  værdig  til 
at  ægte  Helene,  møder  Fabrikanten  sin  tidligere  Hustru,  Syer* 
sken,  der  i  Stykkets  Hovedscene  aabenbarer  Fortidens  Tildra* 
gelser  for  deres  Søn.  Ud  af  dette  Sammenstød  gaar  Forsonin? 
gen  frem,  og  efter  megen  Sjælekval  ender  Stykket  med  Foræl* 
drenes  Genforening  og  med  Udsigten  til  et  lykkeligt  Ægteskab 
for  de  Unge.  Professor  Molbech  havde  foretaget  Oversættelsen 
i  femfodede,  urimede  Jamber,  som  Skuespillerne  sagde  saa 
naturligt,  at  nogle  Anmeldere  slet  ikke  opdagede  Versformen. 
Udførelsen  fremhævede  iøvrigt  Stykkets  Sentimentalitet,  saa* 
ledes  at  baade  de  Agerende  og  Publikum  flød  hen  i  Taarer. 
Frk.  Nielsen  evnede  dog  ikke  at  give  Smerten  og  Harmen  det 
fyldige  Udtryk,  som  Situationen  krævede,  hvorimod  Fabrikan* 
ten  passede  godt  for  Johan  Wiehes  Skikkelse  og  Temperament. 
I  Maaden  at  bære  Klæderne  paa  og  i  Stemmeføringen  betonede 
han  Figurens  Fortid. 

Faa  Dage  senere  opførtes  Emil  Augiers  versificerede  Skue* 
spil  i  fem  Akter  »Gabrielle«,  som  ved  Fremkomsten  paa 
»Théåtre?Fran9ais«  i  1849  blev  præmieret  af  det  franske  Aka* 
demi.  Stykket  var  altsaa  25  Aar  gammelt,  og  dets  Problem, 
Ægteskabsbruddet,  havde  senere  Forfattere  behandlet  med 
dristigere  Farver  end  dem,  Augier  anvendte  i  sit  noble  Skue* 
spil  med  dets  enkle  Konstruktion.  Advokat  Chabriére  (Wilh. 
Wiehe)  elsker  sin  Hustru,  Gabrielle  (Fru  Eckardt),  men  da 
hans  Tid  og  Tanker  er  optaget  af  Forretninger,  glider  hun  over 
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i  Armene  paa  hans  Sekretær  (Jerndorff).  Just  som  de  vil 
flygte,  opdager  Advokaten  deres  Kærlighed,  og  han  viser  da 
det  Storsind  at  besejre  Elskeren  gennem  Velgerninger,  medens 
han  vinder  sin  Hustru  tilbage  ved  gennem  et  fingeret  Eksempel 
at  fortælle  hende  Forskellen  mellem  den  Kærlighed,  han  selv 
nærer  for  hende  og  den,  hun  kan  vente  sig  hos  en  anden.  Skue* 
spillets  andet  Ægtepar,  Vekselmægler  Tamponet  (Rosenkilde) 
og  hans  Hustru  (Fru  Nyrop),  der  er  Gabrielles  Fortrolige, 
danner  en  Modsætning  til  Ægteparret  Chabriére,  idet  han  uden 
Grund  er  skinsyg  paa  sin  Kone  og  derved  bliver  en  komisk 
Figur,  medens  Advokaten  med  ligesaa  ringe  Grund  er  tillids* 
fuld.  I  dramatisk  Henseende  er  »Gabrielle«  bygget  af  en 
Mester,  men  den  spinkle  Handling  taalte  ikke  at  undvære 
Versets  Ynde,  som  i  Molbechs  Oversættelse  blev  forvandlet  til 
jævn  Prosa.  Dertil  kom,  at  Udførelsen  var  mangelfuld,  hvad 
Linde  indrømmede  overfor  Ministeriet:  Fru  Eckardt  savnede 
Udtryk  for  Erotik  i  intens  Form;  Wilh.  Wiehe,  der  optraadte 
første  Gang  efter  en  længere  Sygdomsperiode  og  hilstes  med 
stormende  Bifald,  udhævede  ikke  Rollen  ved  skarp  Karakteri* 
stik,  og  Jerndorff  stod  for  blegt  i  Billedet  ved  Siden  af 
Wiehes  Mandighed.  Rosenkilde  syntes  mere  dansk  end  fransk 
som  Vekselmægleren,  derimod  talte  Fru  Nyrop  troværdigt  som 
Veninden.  Efter  »Dagbladet«s  Dom  var  »Gabrielle«  et  »i  væ* 
sentlig  Forstand  aandløst  Rutinearbejde«,  som  »muligvis  kan 
være  godt  for  Parisere«,  men  som  et  dansk  Publikum  »savner 
Forudsætninger  til  at  kunne  have  sandt  Udbytte  af.«  Den  af* 
visende  Maade,  paa  hvilken  dette  og  andre  konservative  Blade 
behandlede  Augiers  Debut  paa  den  danske  Scene,  gav  Vilh. 
Møller  Anledning  til  at  fremkomme  med  et  indgaaende  Defen* 
sorat,  hvori  han  dog  ikke  sagde  god  for  »den  uforsvarlige 
Oversættelse  og  den  paa  de  fleste  Punkter  lige  saa  uforsvarlige 
Udførelse,  som  bidrog  til  at  give  Publikum  en  falsk  Forestilling 
om  Stykket.«    »Gabrielle«  opførtes  ni  Gange. 

Endelig  i  Februar  kom  den  Begivenhed,  som  Teatret  i  høj 
Grad  trængte  til:  Opførelsen  af  Henrik  Ibsens  Skuespil  i  fire 
Handlinger  »Hærmændene  paa  Helgeland«.  Stykket  var  det 
tredie,  Digteren  fik  spillet  paa  den  danske  Nationalscene,  hvors 
til  man  først  gav  ham  Adgang,  efter  at  mange  Betænkeligheder 
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var  fejet  til  Side.  Allerede  i  Februar  1858  havde  han  sendt  sit 
Drama  til  Bedømmelse  ledsaget  af  et  ærbødigt  Brev,  hvori  han 
oplyste,  at  det  ikke  var  bygget  paa  nogen  historisk  Grund,  og 
at  dets  Personer  var  opdigtede.  »Derimod  har  jeg«,  skrev  han, 
»tildannet  Indholdet  af  forskellige  Træk  hentede  ud  fra  flere 
af  de  islandske  Familiesagaer,  f.  Ex.  Njals  Saga  og  Egil  Skalla* 
grimssøns  Saga,  ligesom  ogsaa  Indvirkningen  af  Vølsungesaga 
i  flere  Puncter  vil  spores.  Hvad  jeg  har  tilsigtet  er  at  give  et 
Billede  af  Sagatidens  Liv  i  Almindelighed.  Forudsat  at  Stykket 
findes  brugbart  til  Opførelse  i  Kjøbenhavn,  vil  jeg  naturligvis 
med  Glæde  finde  mig  i,  at  den  ærede  Direktion  foretager  de 
Sprogforandringer,  der  maatte  ansees  nødvendige  saavel  med 
Hensyn  til  enkelte  Ord  som  til  hele  Vendinger.«  Men  J.  L. 
Heiberg  røbede  allerede  i  1827  i  sine  Kieler#Forelæsninger  over 
Nordens  Mytologi,  at  han  savnede  Forstaaelse  af  den  nordiske 
Sagapoesi,  og  denne  Mangel  forledte  ham  i  1858  til  som  Te? 
atrets  Censor  at  afgive  en  sønderknusende  Dom  over  »Hær* 
mændene«.  »De  islandske  Sagaer  have  en  saa  udpræget  episk 
Karakter«,  skrev  han,  »at  de  blot  kunne  fordærves  ved  at 
bringes  i  dramatisk  Form.«  Efter  at  have  udviklet  denne 
Tankegang  nærmere  konkluderede  han:  »Et  norsk  Teater  vil 
næppe  fremgaa  af  Laboratoriet  for  disse  Eksperimenter;  det 
danske  trænger  lykkeligvis  ikke  dertil.«  Da  Ibsen  i  1863  ind* 
sendte  »Fru  Inger  til  Østraat«  med  en  Anbefaling  af  Clemens 
Petersen,  fik  han  en  næsten  ligesaa  ublid  Medfart  af  Heibergs 
Efterfølger  som  Censor,  Carsten  Hauch,  der  samme  Aar  havde 
det  Uheld  at  anse  Opførelsen  af  »KongsÆmnerne«  for  en 
Umulighed.  Efter  hans  Mening  mindede  meget  i  Stykket  om 
parisisk  Opera  eller  om  det  saakaldte  »unge  Tyskland«,  og 
Sproget  var  »endnu  galere  end  hos  de  andre  norskmorske 
Nordmænd«.  Mange  Ord  skyldtes  forskellige  Bondedialekter, 
»der  nu  er  optagne  af  de  norske  Forfattere  for  i  en  Hast  at  faa 
et  Sprog  afvigende  fra  det  Danske«.  Ibsen  gav  dog  ikke  op, 
men  indsendte  i  1869  fra  Dresden  »De  Unges  Forbund«  med 
nogle  Ord  om,  at  Honoraret  ikke  var  saa  vigtigt  for  ham  som 
Haabet  om  ogsaa  fra  Scenen  »at  vinde  hos  det  danske  Publi* 
kum  den  Gunst,  som  han  ved  nærværende  Lystspil  ikke  fryg# 
tede  for  at  forspilde«.    Men  ogsaa  i  dette  Tilfældet  svigtede 
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Dømmekraften  Hauch,  der  ikke  selv  beherskede  den  dramati* 
ske  Form:  »Det  er  ikke  nogen  skøn  sleben  Ædelsten,  der  her 
bydes  os«,  skrev  han,  »men  et  kantet  Klippestykke,  hvori  der 
er  Noget,  som  glimrer,  og  hvori  maaske  Ædelstenen  sidder 
fast.  Det  store  Publikum  vil  næppe  kunne  følge  med  under 
Opførelsen,  og  det  duer  aldeles  ikke  for  Teatret.«  Inspireret  a£ 
Fru  Heiberg  æskede  Linde  kort  efter  igen  Hauchs  Dom,  der 
atter  lød  afvisende;  dog  vilde  han  ikke  modsætte  sig  Opførel* 
sen,  hvis  Chefen  troede,  at  Stykket  som  »politisk  Satire  havde 
en  Værdi,  som  det  manglede  i  æstetisk  Henseende«.  Endelig 
den  16.  Febr.  1870  indførtes  Ibsen  med  »De  Unges  Forbund«, 
som  i  Fru  Heibergs  Iscenesættelse  og  støttet  af  Wilh.  Wiehe 
(Steensgaard)  og  Schram  (Aslaksen)  vakte  stor  Opmærksom* 
hed.  Følgen  blev,  at  Hauchs  Dom  over  »KongsÆmnerne« 
annulleredes,  og  at  Opførelsen  i  1871  fortsatte  Ibsens  Sejr, 
hvorefter  han  som  Tak  sendte  Fru  Heiberg  sit  berømte  »Rim* 
Brev«.  Molbech  nærede  lignende  Betænkeligheder  som  sin 
Forgænger  i  Censorembedet,  da  Ibsen  i  1874  atter  indsendte 
»Fru  Inger«,  men  anbefalede  derimod  »Hærmændene«,  skønt 
Vølsungesagnet  efter  hans  Mening  »havde  tabt  en  Del  af  sin 
ejendommelige  Storhed  ved  at  nedflyttes  i  en  historisk  Tids? 
alder,  og  Digteren  med  temmelig  hensynsløs  Frihed  havde 
taget  sine  Motiver  og  Effektsteder  ud  af  forskellige  Sange  og 
Sagaer«.  Handlingen  var  i  Hovedtrækkene  denne:  Sigurd  hin 
Stærke  (Wilh.  Wiehe)  har  dræbt  Hvidbjørnen  med  de  tyve 
Mænds  Styrke,  en  Kæmpedaad,  som  Hjørdis  (Fru  Nyrop)  for? 
langte  udført  af  den  Mand,  der  skulde  hjemføre  hende.  Men 
da  Sigurd  ikke  tror  sig  elsket  af  hende,  lader  han  af  Højmodig* 
hed  bag  hendes  Ryg  sin  forelskede  Fosterbroder  Gunnar  (E. 
Poulsen)  høste  Æren  og  Lønnen  for  Daaden,  medens  han  selv 
ægter  den  fagre  Dagny  (Fru  Eckardt),  Datter  af  Ørnulf  fra 
Fjordene  (Johan  Wiehe).  Men  Sigurd  længes  efter  Hjørdis, 
der  kunde  have  holdt  hans  Ærgerrighed  vaagen,  og  Hjørdis  er 
ikke  lykkelig  med  den  vege  Gunnar,  thi  hun  har  altid  elsket 
Sigurd,  og  det  er  blot  Tanken  paa  Mandens  Stordaad,  der  gør 
Livet  ved  hans  Side  uudholdeligt  for  hende.  Men  en  Dag  faar 
hun  Vished  om,  at  det  ikke  var  Gunnar,  som  dræbte  Bjørnen. 
Sigurd  har  altsaa  sveget  hende.    Der  vaagner  et  vildt  Had  i 
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hendes  Sind,  og  det  stiger,  da  han  røber,  at  hun  altid  har  ejet 
hans  Kærlighed,  som  han  ofrede  for  sit  Venskab.  I  sin  For* 
bitreise  siger  hun  da  de  Ord,  hvorover  Stykket  er  bygget: 
»Alle  gode  Gaver  kan  Manden  give  sin  fuldtro  Ven  —  alt, 
kun  ikke  den  Kvinde,  han  har  kær;  thi  gør  han  det,  da  bryder 
han  Nornens  lønlige  Spind  og  to  Liv  forspildes.«  Døden  er 
den  eneste  Vej  ud  af  Fortvivlelsen,  men  da  Sigurd  dør  for 
Hjørdis'  Pil,  hvisker  han:  »Her  skilles  vore  Veje,  thi  jeg  er  en 
kristnet  Mand.«  Og  da  hun  ikke  uden  Sigurd  vil  følge  As* 
gaardsrejen  paa  de  Dødes  Hjemfærd,  styrter  hun  sig  i  Havet. 
Ved  Opførelsen  bekræftedes  den  Smagsforandring,  som  man 
anede,  da  »KongsÆmnerne«  blev  givet.  Dengang  Heiberg 
afgav  sin  Dom,  var  Normen  for  dramatisk  Skildring  paa  dette 
Omraade  stadig  »Hakon  Jarl«.  Men  nu  løftede  den  frie  Tanke 
overalt  sit  røde  Banner  mod  Autoritetsovertroen.  Opgaven  var 
nu  at  forbinde  det  Karakteriserende  i  Sagaernes  Skriftsprog 
med  det  levende  Talesprogs  Naturlighed.  End  ikke  en  kon* 
servativ  Skribent  som  Erik  Bøgh  indsaa  længer  Nødvendig* 
heden  af  at  »germanisere  og  versificere  de  nordiske  Oldsagn, 
saaledes  som  Oehlenschlager  gjorde  det«.  Dramaets  Udvik* 
ling  var  gaaet  imod  Spaadommen  i  Heibergs  Censur;  ikke  alene 
et  norsk,  men  et  nordisk  Teater  var  i  de  mellemliggende  Aar 
fremgaaet  af  »Laboratoriet  for  disse  Eksperimenter«,  og  den 
danske  Skueplads  trængte  i  høj  Grad  til  Fornyelse  derfra. 
Pressen  hilste  »Hærmændene«  som  et  betydeligt  Digterværk, 
der  rummede  menneskeligt  Indhold  i  sine  fjerne  Sagnfigurer 
og  var  bygget  med  stor  teknisk  Klarhed.  Fru  Nyrop  ydede 
som  Hjørdis  sit  Kunstnerlivs  bedste  Skikkelse.  Den  haarde 
Stemme  og  det  mandhaftige  Væsen,  hendes  Udtryk  for  isnende 
Kulde  og  æggende  Haan  dannede  et  betagende  Billede  af  denne 
dæmoniske  Bersærkerinde,  som  Fru  Nyrop  syntes  skabt  til  at 
tolke,  ikke  alene  i  ydre  Forstand,  men  fordi  det  disharmoniske 
i  Figuren  fandt  tilsvarende  Egenskaber  i  hendes  Talent.  Der* 
imod  havde  Fru  Eckardt  fejret  for  mange  Sejre  i  Konversa* 
tionsstykket  til  at  kunne  virke  overbevisende  som  Ungmøen 
Dagny;  Wilh.  Wiehe  talte  mandigt  og  smukt  i  Sigurds  Skik* 
kelse,  hvorimod  Johan  Wiehes  Ørnulf  snarere  hørte  hjemme 
hos  Oehlenschlager  end  i  Ibsens  nye  Poesi.    Fritz  Ahlgrens* 
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Fru  Nyrop  som  Hjørdis. 


sons  Dekorationer  vakte  al* 
mindelig  Beundring:  Maane* 
skinnet,  Snefaldet  og  den  mel* 
lem  drivende  Skyer  fremfa* 
rende  Asgaardsrej  var  ud* 
mærkede  Støttepunkter  for 
Digterværket.  »Vi  have  jo 
med  Hensyn  til  alt,  som  hed* 
der  scenisk  Udstyr,  hidentil 
levet  i  fuldstændig  Uskyldig* 
hedstilstand«,  skrev  »Morgen* 
bladet«.  »Hærmændene«  op* 
førtes  29  Gange  gennem  tre 
Sæsoner  —  et  større  Antal, 
end  Ibsens  tidligere  Arbejder 
opnaaede.  Berner  havde  paa 
sin  smaalige  og  ifølge  Digte* 
rens  Mening  »usømmelige« 
Maade  erhvervet  Stvkket  for 


1000  Kr.,  men  da  det  viste  Tiltrækningskraft,  sendte  han  senere 
Ibsen  en  lignende  Sum,  som  den  næste  Direktør,  Kammerherre 
Fallesen,  atter  fornyede  »i  Betragtning  af  den  usædvanlige 
Lykke,  som  Skuespillet  havde  gjort,  og  den  Indtægt,  det  derved 
havde  skaffet  det  kgl.  Teater«. 

Ogsaa  mod  Bjørnstjerne  Bjørnson,  hvis  Skuespil  i  fire  Akter 
»En  Fallit«  vakte  stor  Opmærksomhed  i  April  1875,  fo'r  Hei* 
berg  skarpt  frem,  da  han  i  1856  forkastede  »Mellem  Slagene«  og 
to  Aar  senere  kaldte  »Halte  Hulda«  »forceret  indtil  Affecta* 
tion«.  Ved  en  ny  Indlevering  efter  Heibergs  Død  i  1860  gav 
Carsten  Hauch  »Halte*Hulda«  en  noget  blidere  Medfart,  men 
fraraadede  dog  Opførelsen.  Fire  Aar  senere  fandt  han  Dramaet 
»Henrik  Darnley«  »temmelig  mislykket«  og  turde  ikke  anbefale 
det,  »uagtet  Hr.  Bjørnstjernes  talrige  Tilhængere  (især  Hr.  Cl. 
Petersen)  vistnok  ville  opløfte  et  Ramaskrig  mod  Teatret«,  naar 
de  hørte  Dommen.  Men  i  1865  fik  Bjørnson  Oprejsning,  idet 
Direktionen  antog  hans  fine  psykologiske  Studie  »De  Nygifte«, 
som  Fru  Heiberg  satte  i  Scene,  skønt  hun  endnu  ikke  var  ansat 
som  Instruktrice.   Hun  søgte  derved  at  sone  sin  Gemals  afvi* 
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sende  Kritik.  Hauch  syntes  dog  ikke,  at  Stykket  var  meget 
rigt,  »men  der  er  Poesi  og  Originalitet  i  den  indre  eller  sjæle* 
lige  Handling«,  skrev  han;  »de  sidste  Scener  især  er  virkelig 
poetisk  skønne.«  Alligevel  troede  han  ikke,  at  Stykket  vilde 
gøre  nogen  særdeles  Lykke,  »skønt  Bjørnsons  store  Parti  nok 
vilde  holde  det  i  Vejret.«  Den  23.  Novbr.  1865  blev  hans  sce* 
niske  Fødselsdag  i  Kjøbenhavn,  og  da  »De  Nygifte«  gjorde 
langt  større  Lykke,  end  Hauch  drømte  om,  støttede  Fru  Hei? 
berg  Opførelsen  af  Skuespillet  »Maria  Stuart  i  Skotland«,  til 
hvilket  Bjørnson  havde  benyttet  Størstedelen  af  sit  tidligere 
Arbejde  »Henrik  Darnley«.  Men  skønt  Heldet  nu  fulgte  ham 
i  en  Grad,  der  burde  have  fritaget  ham  for  at  møde  Hindringer 
i  Fremtiden,  kasserede  Molbech  i  1872  »Sigurd  Jorsalfar«,  fordi 
det  syntes  ham  skrevet  af  »en  løs  og  maniereret  Skuespil* 
mager«.  Herefter  indleverede  Bjørnson  kun  højst  ugerne  sine 
Arbejder  til  det  kgl.  Teater.  »En  Person  som  Molbech  er  mig 
modbydelig  indtil  Opkastelse,  og  det  hele  stell  dér  er  byrokra* 
tisk  partisvrøvl«,  skrev  han  til  Frederik  Hegel,  der  førte  For* 
handlingerne  om  »En  Fallit«,  som  Molbech  uden  Varme  anbe* 
falede  til  Opførelse.  Stykket  savnede,  efter  hans  Mening, 
Idealitet;  Forfatteren  »ikke  blot  maler  Virkeligheden,  han  foto* 
graferer  den«,  skrev  han.  Da  Bjørnson  ikke  vilde  honoreres 
efter  de  antikverede  Bestemmelser,  som  Regulativet  af  23.  Juli 
1856  fastsatte  for  udenlandske  Arbejder,  raadede  Molbech 
Direktionen  til  at  give  Afkald  paa  Stykket,  »fordi  Repertoiret 
ikke  vilde  lide  noget  føleligt  Tab  ved  at  undvære  det.«  Heldigvis 
fulgte  Bestyrelsen  ikke  dette  Raad,  men  gik  ind  paa  at  betale 
Bjørnson  1000  Kr.  ved  Antagelsen  og  100  Kr.  for  hver  Opførelse. 
Ifølge  Regulativet  skulde  et  fremmed  Skuespil  indleveres  i  det 
danske  Sprog,  ikke  være  udgivet  paa  Tryk  og  aldrig  være  spil* 
let  paa  noget  offentligt  Teater  for  at  blive  honoreret  som  et 
hjemligt.  »En  Fallit«  opfyldte  imidlertid  ingen  af  disse  Betin* 
gelser.  Aviserne  havde  tværtimod  nylig  bragt  Meddelelser  om 
Opførelsen  i  Christiania,  hvor  man  bebrejdede  Bjørnson,  at 
han  i  alt  for  høj  Grad  havde  benyttet  levende  Model. 

»En  Fallit«  skildrer  en  Handelsmisére  indadtil  og  dens  Føl* 
ger  for  en  enkelt  Families  Moralitet.  Grosserer  Tjælde  (Wilh. 
Wiehe)  er  ved  Stykkets  Begyndelse  paa  Fallittens  Rand.   Han 
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har  længe  kæmpet  for  at  holde  sig  oppe,  og  de  Løgne,  hvorpaa 
han  lever,  genlyder  i  Skuespillets  fortrinlige  Indledning.  Dog, 
han  er  ingen  Svindler,  men  en  Sangviniker,  der  bedrager  sig 
selv.  Et  Besøg  af  Bankernes  Repræsentant,  den  kloge,  kolde 
Advokat  Berent  (Johan  Wiehe),  giver  ham  Grund  til  at  tro,  at 
den  afgørende  Krise  er  nær,  men  Katastrofen  synes  atter  at 
kunne  forhales,  da  en  af  Handelsstandens  Matadorer,  Konsul 
Lind  (Hultmann),  lover  at  hjælpe  ham.  Omslaget  sker  dog  for* 
inden,  idet  Advokaten  fjerner  Udsigten  til  nye  Ressourser  og  i 
en  meget  bevæget  Samtale  ved  Sandhedens  Magt  tvinger 
Tjælde  til  at  erklære  sig  fallit.  Efter  at  denne  Beslutning  er 
taget,  falder  Alt,  som  var  usandt,  og  Forfatterens  Lære,  at  ikke 
den  ydre  Glans  og  de  tilsyneladende  store  Bedrifter  er  det 
væsentlige,  stiger  frem;  medens  den  ene  af  Husets  Døtre  mister 
sin  Forlovede,  en  ubetydelig  Løjtnant  (Carl  Price),  vinder  den 
anden  en  fortræffelig  Fæstemand  i  den  hjertensbrave  Fuld* 
mægtig  Sannes  (E.  Poulsen);  Familien  begynder  et  nyt  Liv, 
hvorefter  Stykket  slutter  som  en  Idyl.  Denne  stigende,  letfor* 
staaelige  og  mod  Slutningen  meget  sentimentale  Handling 
hensatte  Publikum  i  en  Tilstand  af  graadkvalt  Sindsbevægelse. 
De  tydeligt  tegnede  Figurer  gav  Skuespillerne  taknemmelige 
Roller.  Pressen  syntes,  at  Digteren  førte  Tilskuerne  saa  nær 
Virkeligheden,  som  det  overhovedet  var  muligt:  »Det  er  ube? 
tinget  det  mest  realistiske  Arbejde,  der  nogensinde  er  bragt 
frem  for  den  klassiske  Lamperække  paa  Kongens  Nytorv«, 
skrev  Erik  Bøgh,  »og  med  al  rimelig  Sympathi  for  Reaktionen 
mod  Duftdigtningen,  skal  man  have  svært  nok  ved  at  tænke 
sig  den  ført  videre,  end  den  er  drevet  her«.  Med  Forundring 
saa'  C.  Thrane  Dampskibet  med  den  rygende  Skorsten  sejle 
forbi,  men  selv  »om  Skuespillet  er  et  Virkelighedens  Billede, 
er  dog  Poesiens  Farveskær  udbredt  derover«,  skrev  han.  Styk* 
kets  blødsødne  Slutning  faldt  dog  flere  Anmeldere  for  Brystet 
og  gav  Molbech  Ret,  da  han  førte  »En  Fallit«s  Afstamning  til- 
bage til  Ifflands  borgerlige  Tragedier  i  Aarhundredets 
Begyndelse.  Udførelsen  voldte  ikke  Teatret  nogen  Vanskelig* 
hed.  Wilh.  Wiehe  laante  den  sangvinske  Tjælde  sit  stemnings* 
bevægede  Sind  og  sit  sympatetiske  Væsen  og  blev  derved  netop 
den  Figur,  som  Bjørnson  havde  tænkt  sig:   »En  hæderlig  Mand, 
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som  kæmper  under  fortvivlede  Omstændigheder  for  at  bjærge 
en  stor  Formue  og  som  under  denne  Kamp  taber  Tanke  for 
Familieliv,  bliver  haard,  urimelig  beregnende,  men  aldrig  slet.« 
Frk.  Nielsen  gav  et  diskret  og  nydeligt  Billede  af  Hustruen,  som 
er  gaaet  "under  i  husligt  Slid,  men  som  i  det  afgørende  Øjeblik 
ved  sin  Resignation  viser  sig  stærkere  end  Manden;  Hjemmets 
meget  forskellige  Døtre  udførtes  af  Betty  Schnell  og  Agnes 
Dehn;  den  første  røbede  mere  Lune  end  hidtil  i  sin  vittige  Gen* 
givelse  af  Signes  ørkesløse  Pjankeri;  den  anden  fik  Brug  for 
sit  Udtryk  for  det  paa  samme  Tid  Energiske  og  Reserverede, 
der  netop  skal  præge  Valborgs  Karakter.  Emil  Poulsen  og 
senere  Jerndorff  havde  let  Spil  som  den  forlegne  Sannes  med 
de  røde  Hænder,  derimod  fandt  Johan  Wiehe  i  sit  Naturel  intet 
til  fælles  med  den  kloge,  beherskede  Advokat.  Først  da  Emil 
Poulsen  overtog  Rollen,  blev  Figuren  individualiseret  og  fik 
den  intellektuelle  Overlegenhed  i  Scenerne  med  Tjælde.  De 
smaa  Roller  gav  Olaf  Poulsen  og  Wald.  KoUing  Lejlighed  til  at 
levendegøre  to  morsomme  Typer  som  Præsten  og  den  for? 
drukne  Overtoldbetjent.  »En  Fallit«  var  længe  en  af  Teatrets 
bedste  Forestillinger;  inden  Sæsonens  Udgang  naaede  Stykket 
11  Opførelser,  og  i  de  nærmest  følgende  Aar  spilledes  det  39 
Gange. 

Da  Teateraaret  ebbede  ud,  opførtes  en  Blanding  af  et  Musik* 
værk  og  et  Drama,  Andreas*  Munchs  EventyrsSkuespil  i  fire 
Akter  y>Fjeldsøen«,  som  i  Modsætning  til  de  tidligere  norske 
Skuespil  var  en  sildig  Affødning  af  den  romantiske  Digtning. 
Stykket  gik  kun  tre  Gange,  ikke  alene  paa  Grund  af  Sæsonens 
sene  Tidspunkt,  men  fordi  det  i  dramatisk  Henseende  var  et 
svagt  Arbejde,  hvis  Emne,  Striden  mellem  Hedenskab  og  Kri* 
stendom,  var  beslægtet  med  det,  Ibsen  havde  benyttet  i  »Hær* 
mændene«  og  Bournonville  i  sin  nylig  opførte  Ballet  »Arkona«. 
Handlingen  foregik  kort  efter  Kristendommens  Indførelse  i 
Norge.  Høvdingen  Thord  Bonde  (Johan  Wiehe)  vil,  at  hans 
kristne  Datter  Helga  (Fru  Eckardt)  skal  vælge  til  Fæstemand 
Jarlens  Søn  Ulf  (Jerndorff),  som  i  hendes  Øjne  kun  er  en  »op* 
blæst  Pyntegæk«.  Hun  foretrækker  den  hedenske  Bonde 
Asmund  (Wilh.  Wiehe),  skønt  Ammen  (Caroline  Pfeil)  advarer 
hende  mod  Faderens  Vrede.  Efter  at  have  erfaret  hendes  Vaig, 
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bliver  han  rasende  og  bestemmer,  at  Asmund  forst  faar  hende 
til  Brud,  naar  han  har  udtomt  Fjeldsøen.  Dér  paakalder 
Asmund  de  gamle  Guder,  og  Bjærgfruen  (Fru  Nyrop)  lover 
ham  Hjælp,  hvis  han  vil  vedblive  at  leve  som  Hedning  og  op? 
fostre  sin  Søn  i  Asarigets  Tro.  Da  han  har  lovet  dette,  tørrer 
hun  Søen  ud,  hvorefter  han  sammen  med  Helga  tager  det  ind* 
vundne  Land  i  Besiddelse.  Aaret  efter  føder  hun  ham  en  Søn, 
men  dermed  er  Asmunds  Lykke  forbi.  I  de  huslige  Stridig* 
heder  om,  hvorvidt  Barnet  skal  døbes,  røber  han,  at  Søen  vil 
komme  tilbage,  hvis  Drengen  kristnes.  Men  da  Helga  holder 
fast  ved  sin  Tro,  bemægtiger  Bjærgfruen  sig  hendes  Barn.  I 
Gudernes  Navn  forlanger  Asmund  det  tilbage,  og  Bjærgfruen 
lover  atter  at  hjælpe  ham,  hvis  han  vil  forlade  Helga  og  leve 
sammen  med  en  hedensk  Kvinde.  Da  han  nægter  at  efterkomme 
dette  Krav,  høres  Vandet  bruse,  men  just  som  Dalen  atter  skal 
forvandles  til  en  Sø,  gør  Helgas  Tro  Vidundere:  En  indviet 
Klokkes  Ringning  tvinger  Bjærgaanderne  til  at  give  Barnet  til* 
bage,  Vandet  viger  for  Korsets  Tegn,  og  Asmund  bekender  sig 
til  Kristendommen. 

Selv  om  Direktionen  havde  opfyldt  Professor  Munchs  Ønske 
om  at  faa  »Fjeldsøen«  spillet  førend  »En  Fallit«,  var  Udfaldet 
blevet  det  samme.  De  lyriske  Skønheder,  som  Versene  nu  og 
da  rummede,  druknede  i  den  udstrakte  Brug,  Digteren  havde 
gjort  af  Belysningsmesteren,  Dekorationsmaleren,  Kostyme* 
tegneren.  Maskinmesteren,  Balletarrangøren  og  sidst,  men  ikke 
mindst,  Komponisten  P.  Heise,  hvis  naturlige,  melodiøse  Musik 
havde  fortjent  en  bedre  Skæbne  end  at  være  bundet  til  dette 
Drama.  Wilh.  Wiehe  satte  sin  lyriske  Patos  ind  for  at  redde 
Asmund;  hverken  denne  eller  de  øvrige  Roller  rummede  Plads 
for  en  fremadskridende  Udvikling  af  Karaktererne.  Som 
Ammen  Gunhild  debuterede  Sangerinden  Caroline  Theodora 
Pfeil  (født  31.  Decbr.  1843),  en  ældre  Søster  til  Fru  Erhard 
Hansen,  og  viste  sig  i  Besiddelse  af  en  ikke  stor,  men  smuk 
Mezzo*Sopran,  som  hun  brugte  med  Smag.  Men  da  Stemmen 
manglede  Styrke  i  Dybden,  og  hun  savnede  dramatisk  Talent, 
blev  det  tvivlsomt,  om  Operaen  havde  Brug  for  hende.  I 
den  følgende  Sæson  sang  hun  Hedvig  i  »Vilhelm  Tell«  og  trak 
sig  derefter  tilbage  til  Privatlivet. 


»ILDLØS  I  KLOSTERET«  155 

Kort  forinden  »Fjeldsøen«  forøgede  Molbech  Spilleplanen 
med  endnu  en  Oversættelse  fra  »Théåtre*Fran9ais«s  Repertoire. 
Det  var  »Ildløs  i  Klosteret«  (Le  feu  au  couvent)  af  Th.  Barriere, 
hvis  Navn  var  kendt  i  Kjøbenhavn  fra  Folketeatrets  Opførelse 
af  »Marmorkvinderne«  og  Høedts  realistiske  Iscenesættelse  af 
»Skikkelige  Folk«.  Forfatteren  førte  Tilskuerne  ind  i  et  parisisk 
Milieu:  Adelsmanden  d'Avenay  (Hultmann)  blev  gift,  førend 
han  havde  levet  en  Ungkarls  galante  Liv,  og  da  hans  Hustru 
døde,  efter  at  have  født  ham  en  Datter,  Adrienne  (Betty 
Schnell),  sendte  han  Barnet  til  en  Opdragelsesanstalt  og  lever 
selv  (ved  Tæppets  Opgang)  et  udsvævende  Liv.  Midt  i  hans 
Hvirvel  af  tomme  Glæder  kommer  den  naive,  elskelige  Datter 
tilbage  fra  Klosteret,  som  er  brændt,  og  i  Løbet  af  nogle  Timer 
omvender  hun  ikke  alene  Faderen,  men  en  af  hans  Soldebrødre, 
Mériel  (E.  Poulsen),  og  arrangerer  et  Parti  for  den  første  samt 
aabner  den  sidste  Udsigt  til  et  lykkeligt  Liv  ved  hendes  Side. 
Stykket  var  bygget  med  stort  Kendskab  til  Scenen,  og  dets 
moralske  Tendens  og  livlige  Dialog  tiltalte  i  høj  Grad  Publikum. 
Størst  Betydning  for  Teatret  havde  »Ildløs  i  Klosteret«  ved  at 
byde  Frk.  Schnell  en  udmærket  Rolle,  det  sekstenaarige  Pige^ 
barn,  som  hun  gav  al  den  umiddelbare  Ynde,  der  kræves  for 
nogenlunde  at  motivere  den  rensende  Indflydelse,  hun  skal 
udøve  paa  sine  Omgivelser.  Thi  her  har  Stykket  sin  Svaghed: 
Omvendelsen  virkede  ikke  fuldt  paalidelig.  Erik  Bøgh  kom  i 
sin  Anmeldelse  ind  paa  en  Sammenligning  mellem  Emma  Fleu* 
rys  og  Betty  Schnells  Spil  som  Adrienne.  Den  klosteragtige 
Uskyld,  der  hvilede  over  den  franske  Skuespillerindes  Frem* 
stilling,  ejede  hun  ikke,  men  »til  Erstatning  derfor  har  Frk. 
Schnells  Ingenue,  der  upaatvivlelig  er  en  af  de  smukkeste,  der 
er  fremstillet  paa  en  Skueplads,  en  uberørt,  hjertevindende, 
blomstrende  Barnlighed,  som  tiltaler  os  langt  mere,  og  som 
man  forgæves  vil  søge  paa  en  fransk  Scene.«  Det  skyldes  da 
særlig  hendes  Spil,  at  Stykket  (indtil  1882)  naaede  23  Opførelser. 

Foruden  Nyhederne  bød  Sæsonen  paa  flere  delvise  Gen* 
indstuderinger.  Blandt  disse  var  Oliver  Goldsmiths  Komedie 
»Fejltagelserne«  (She  stoops  to  conquer  or  The  mistakes  of  a 
night),  der  i  N.  V.  Dorphs  Oversættelse  havde  hvilet  siden 
1871.    Hverken  Fru  Phister  eller  Johan  Wiehe  kunde  erstatte 
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Fru  Sødring  og  Phister  som  Ægteparret  Heardcastle,  hvorimod 
Marlows  bratte  Overgange  lykkedes  udmærket  for  Emil  Poul* 
sen.  —  2  Juledag  fortsatte  Frk.  Camilla  Jensen  sine  i  teknisk 
Henseende  dygtige  PernillesFremstillinger  i  »Pernilles  korte 
Frokensfand«,  hvori  Fru  Phister  som  Magdelone  atter  stred 
med  Mindet  om  Fru  Sødrings  Fremstilling,  medens  Schrams 
Radelzier,  en  lunefyldt  commedia  dell'arte  Figur,  ikke  straks  i 
Pressen  vandt  den  Anerkendelse,  som  senere  Tider  med  Rette  m 
skænkede  ham.  løvrigt  var  Forestillingen  en  Gentagelse  af 
Opførelsen  i  det  gamle  Teaters  sidste  Sæson.  —  »Livet  i  Sko- 
ven« (As  you  like  it)  var  ligeledes  spillet  i  ny  Indstudering  i 
den  sidste  Sæson,  og  da  Stykket  nu  atter  blev  sat  paa  Reper* 
toiret,  beklagede  Pressen,  at  Direktionen  havde  taget  Sille 
Beyers  Forhutling  af  Shakespeares  smukkeste  Lystspil  med 
over  i  den  nye  Bygning.  Som  Orlando  debuterede  Peter  Louis 
Petersen  (født  29.  Decbr.  1842).  Han  havde  fra  1863  spillet 
Komedie  i  Provinserne,  ikke  mindst  ved  sin  Faders,  Teaters 
direktør  Peter  Petersens  slesvigske  Selskab,  indtil  han  fra  Juli 
1874  blev  engageret  til  at  udføre  mindre  Elskerroller  ved  Na? 
tionalscenen.  Hans  Ydre  passede  til  Orlando,  og  hans  tydelige 
Stemme  og  store  Rutine  hindrede  ham  i  at  staa  for  grelt  mod 
Teatrets  ældre  Kunstnere,  men  det  kneb  med  Replikkens  finere 
Udformning,  og  han  syntes  at  savne  indre  Bevægelighed.  P. 
Hansen  skrev:  »Vi  maa  stille  os  overfor  Programmet  Petersen, 
som  I.  A.  Hansen  overfor  Programmet  Fonnesbech:  Vi  ville 
haabe  det  Bedste,  men  er  forberedt  paa  det  Værste.«  —  Efter 
Udløbet  af  sin  Orlov  genoptraadte  Fru  Sødring  som  Gedske 
Klokkers  i  »Barselstuen«  og  fik  en  hjertelig  Modtagelse.  Hendes 
udpenslede  Gengivelse  af  den  elskelige  Kone  var  et  Mester* 
værk,  som  trods  Rollens  Lidenhed  blev  det  Centrale  i  hele 
Komedien.  Men  Publikums  og  Pressens  Ønske  om  et  snarligt 
Gensyn  med  Fru  Sødring  i  nye  Opgaver,  skulde  desværre  ikke 
gaa  i  Opfyldelse.  Samme  Aften  spillede  Rosenkilde  første 
Gang  Corfitz  i  en  let  komisk  Stil,  hvis  Maal  i  højere  Grad  var 
at  fremkalde  Publikums  Latter  end  dets  Medfølelse.  —  H.  C. 
Andersens  70  Aarsdag  fejredes  med  Genopførelsen  af  »Den 
nye  Barselstue«  og  »Liden  Kirsten«,  men  Digteren  var  for  svag 
til  at  kunne  være  til  Stede  i  Teatret.    Hans  lille  Lystspil,  der 
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sidst  blev  givet  i  1864,  gav  atter  Skuespillerne  Lejlighed  til  at 
skabe  nogle  komiske  Typer  fra  det  svundne  Kjøbenhavn,  blandt 
hvilke  navnlig  Olaf  Poulsens  Rebslager  med  professionelle 
Fingerbevægelser  og  baglænds  Gang  vakte  stor  Munterhed. 
Om  Jerndorffs  Fremstilling  af  Komponisten  skrev  Kenderen  af 
sceniske  Talenter,  Erik  Bøgh:  »Der  har  vi  det!  Hvorfor  har 
man  dog  ikke  før  anet,  at  han  saa  absolut  er  bestemt  for  det 
komiske  Karakterfag!« 

Mangelen  af  Dekorationsmateriel  havde  en  endnu  mere 
haslnmende  Indflydelse  paa  Valget  af  Operarepertoiret.  Paa* 
tænkte  Genopførelser  af  »Vilhelm  Tell«,  »Don  Juan«  og 
»Jægerbruden«  maatte  opgives,  hvorved  Simonsen  fik  en  me* 
get  begrænset  Virksomhed,  medens  Nyrop  slet  ikke  kom  til 
at  optræde  som  Sanger.  For  at  bøde  paa  Magerheden  gaves 
nogle  »musikalske  Divertissementer«,  ved  hvilke  Altsanger* 
inden  Frk.  Victoria  Bundsen,  Sopransangerinden  Frk.  Ida 
Basilier  og  Violinisten  A.  de  la  Rancheray  henholdsvis 
repræsenterede  Sverrig,  Finland  og  Frankrig.  Sæsonens  eneste 
betydningsfulde  Nyhed  var  »Tannhåuser  og  Sangerkrigen  paa 
Wartburg«  (Tannhåuser  und  der  Sångerkrieg  auf  der  Wart* 
burg),  romantisk  Opera  i  tre  Akter  af  Richard  Wagner,  overs 
sat  af  Adolph  Hertz  i  et  Sprog,  der  kun  gav  en  Afglans  af  Digt* 
ningens  Kraft.  Værket  var  allerede  30  Aar  gammelt  —  Første* 
opførelsen  i  den  oprindelige  Form  fandt  Sted  1845  i  Dresden  — 
men  da  baade  Tekst  og  Musik  var  skrevet  i  glødende  Begej« 
string  af  et  banebrydende  Geni,  ejede  »Tannhåuser«  Friskhed 
for  alle  Tider.  Komponistens  Menighed  i  Kjøbenhavn  var  endnu 
kun  ringe.  »Lohengrin«  fik  ganske  vist  en  god  Modtagelse  i  1870, 
men  Forstaaelsen  fulgte  ikke  »Mestersangerne«  to  Aar  senere. 
Wagners  eneste  borgerlige,  halvt  komiske  Opera  fandtes  til  vort 
Publikums  Skam  kedelig  og  naaede  kun  elleve  Opførelser.  Til* 
hørerne  reagerede  mod  hans  Paabud  om,  at  de  skulde  anstrenge 
sig  i  Teatret,  hvor  man  helst  søgte  Rekreation.  Men  med  »Tann* 
hauser«  berigedes  Repertoiret  med  et  Værk,  der  var  egnet  til 
at  forøge  Tilhængernes  Antal,  fordi  det  indeholdt  adskillige  af 
de  Former  for  Melodi,  som  svarede  til  Publikums  tilvante  musi* 
kaiske  Begreber.   Den  Wagner,  som  Halvfjerdsernes  Tyskland 
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beundrede  eller  afskyede,  det  moderne  Musikdramas  Grundlæg« 
ger,  kendtes  endnu  ikke  i  fuldt  Omfang  paa  den  danske  Scene: 
Det  var  Mesterens  Ungdomsarbejder,  der  var  prægede  af  den 
tidligere  Tids  Operaform,  man  i  forkortet  Skikkelse  vovede  at 
gaa  i  Lag  med.  Hovedpersonen  i  »Tannhauser«  er  tænkt  som  en 
Inkarnation  af  den  afDigterne  gennem Aarhundreder  besungne, 
aldrig  ophørende  Kamp  i  den  menneskelige  Natur  mellem  Aand 
og  Sanser,  og  Grundmotivet  er  Haabet  om  Forløsning  i  Kærligs 
hed.  Baggrunden  for  Handlingen,  der  foregaar  i  det  13.  Aarhun* 
dredes  Tyskland,  dannes  af  to  sammenstøbte  Sagn,  som  Wagner 
genfortalte  paa  en  teatralsk  virkningsfuld  Maade:  Den  thyring« 
ske  Sanger  Tannhauser  (Jastrau)  har  af  Gudinden  Venus 
(Fru  Levinsohn)  ladet  sig  drage  ind  i  Hørselbjærget  ved 
Eisenach  og  lever  med  hende  i  en  evig  Sanseglæde.  Men  som 
Menneske  kan  han  ikke  undvære  Nydelsens  Modsætning  og 
længes  derfor  tilbage  til  Verden  med  alle  dens  Afskygninger. 
I  sin  Fortvivlelse  paakalder  han  Jomfru  Maria;  ved  dette  hellige 
Navn  løses  Venusbjærgets  Fortryllelse,  og  han  føres  til  Dalen 
foran  Wartburg,  hvor  et  Tog  af  Pilgrimme  drager  forbi,  medens 
Tannhauser  »træt  af  Syndens  Byrde«  knæler  i  Bøn.  Her  i  det 
skønne  Foraar  finder  Landgreven  af  Thyringen  (Schram)  og 
hans  Riddere  den  længe  savnede  Minnesanger.  En  af  Vennerne, 
Wolfram  (Simonsen),  fortæller  ham,  at  Landgrevens  Søster* 
datter,  den  blide,  sværmeriske  Elisabeth  (Fru  Erhard  Hansen) 
»har  mistet  Kindens  Rosenblod«,  siden  Tannhauser  forsvandt. 
Inden  han  blev  fristet  af  Venus,  elskede  han  Elisabeth,  og  nu, 
da  han  erfarer  hendes  trofaste  Kærlighed,  beslutter  han  at 
vende  tilbage  til  hende  i  Hallen  paa  Wartburg,  hvor  deres 
Elskov  forener  dem,  inden  Sangerfesten  begynder.  Ved  denne 
lover  Landgreven  den  højeste  Pris  til  den  Ridder,  som  værdigst 
kan  forklare  Kærlighedens  Væsen.  Medens  de  andre  Sangere 
priser  den  rene,  uselviske  Følelse,  hylder  Tannhauser  i  Mindet 
om  Venus  den  sanselige  Elskov  og  synger  i  tirret  Overmod  til 
sine  Medkæmpende:  »Drag  til  Venusbjærg«!  Bekendelsen 
virker  som  et  Tordenslag.  Ridderne  vil  dræbe  den  dristige 
Gudsbespotter,  men  da  Elisabeth  dækker  ham  med  sit  Legeme 
og  for  at  frelse  hans  Sjæl  gaar  i  Forbøn  for  ham,  gribes  han  af 
Anger  og  lystrer  Landgrevens  Dom:  Han  skal  drage  med  Pil* 


»TANNHAUSER«  159 

Jrimmene  til  den  hellige  Stad  og  aldrig  vende  tilbage,  hvis 
*aven  ikke  giver  ham  Syndsforladelse.  Da  Toget  kommer  hjem, 
Fspejder  Elisabeth  i  Sindsbevægelse  efter  Tannhåuser,  men  fin* 
der  ham  ikke.  Wolfram  elsker  hende  i  Stilhed,  men  hun 
tilhører  fra  nu  af  Himlen  og  anraaber  Jomfru  Maria  om  at  tage 
hende  til  sig  som  Forbeder  for  Tannhåusers  Sjæl.  Saaledes  sker 
det.  Wolfram  maa  forsage;  han  synger  sin  Smerte  ud  i  en 
Hymne  til  Aftenstjernen.  Forstødt  af  Verden,  ensom  og  ned* 
brudt,  vender  Tannhåuser  tilbage  og  søger  efter  Venus,  hans 
eneste  Haab.  Paven  har  nægtet  ham  Tilgivelse:  »Før  skal 
Staven  i  min  Haand  bedækkes  med  friske  Blade,  før  Du  skal 
vinde  Guds  Salighed.«  Venus  viser  sig  for  ham,  men  Wolfram 
søger  at  holde  ham  tilbage  fra  hendes  ødelæggende  Magt  og 
nævner  Elisabeths  Navn,  hvorved  Gudindens  Trolddom  be* 
tvinges.  Nu  høres  Dødsklokken  fra  Wartburg;  det  er  Elisabeths 
afsjælede  Legeme,  der  føres  ind.  Ved  hendes  Kiste  udaander 
Tannhåuser,  men  hendes  Offerdød  skænker  ham  den  Forløs* 
ning,  som  Menneskene  nægtede  ham.  Unge  Pilgrimme  for* 
kynder  Guds  Naade:  Den  tørre  Stav  har  pludselig  skudt  friske 
Blade. 

De  Momenter,  hvori  den  fastslaaede  Form  for  Melodi  var 
letkendelig,  for  Eks.  Festmarchen,  Kærlighedsduetten  og  Wol* 
frams  Sang  til  Aftenstjernen,  vakte  stor  Beundring  ved  »Tann* 
håuser«s  Opførelse  i  Kjøbenhavn.  Men  den  typisk  Wagnerske 
Behandling  maatte  nøjes  med  valen  Forstaaelse,  og  kun  faa 
fremhævede,  med  hvilken  sikker  Stilsans  Tidsalderkarakteri* 
stiken  er  malet.  C.  Thrane  gav  Udtryk  for  den  almindelige 
Mening,  da  han  paatalte  det  urolige  og  rastløse  i  Wagners  Vær* 
ker;  dog  fandt  han  ogsaa  i  »Tannhåuser«  Spor  »af  en  gigantisk 
Aand,  som  altid  tvinger  til  Beundring,  men  som  sjældnere  for* 
maar  at  henrive.  Man  finder  ikke  Hvile  i  hans  Musik  som  i 
Glucks.«  »Dagbl.«  og  »Folkets  Avis«  anslog  derimod  en  letkøbt 
overlegen  Tone,  idet  det  første  Blad  beroligede  sine  Læsere 
med  at  skrive,  at  det  »musikalske  Virvar,  som  udmærkede 
»Mestersangerne«,  ikke  var  tilstede  i  nogen  foruroligende 
Grad«,  medens  det  andet  indrømmede,  at  »det  hører  med  til 
Nutidens  Dannelse  at  have  hørt  »Tannhåuser«  . . .  skønt  yderst 
Faa  komme  til  at  staa  paa  nogen  fortrolig  Fod  med  denne  vidt* 
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løftige  Herre.«  Disse  »Domme«  gav  »Dagens  Nyheder«  An* 
ledning  til  at  bemærke,  at  »Wagner  bliver  ligestor,  om  en  halv 
Snes  Aviser  i  Kjøbenhavn  beundrer  ham  eller  hovmestererer 
ham.«  Udførelsen  var  ikke  glansfuld.  Hovedrollen  er  mere  en 
Abstraktion  end  et  Menneske  og  stiller  derfor  betydelige  dra* 
matiske  Fordringer,  hvis  den  skal  levendegøres.  Jastraus 
vokale  Kraft  var  tilstrækkelig,  men  han  ejede  ikke  Poesiens 

hemmelighedsfulde  Magt.  Si« 
monsen  sang  den  resignerende 
Wolfram  med  stilfærdig  Inder? 
lighed,  Fru  Erhard  Hansens 
Stemme  og  Personlighed  pas« 
sede  udmærket  til  Elisabeth, 
men  Fru  Levinsohn,  der  altid 
var  dygtig  i  sanglig  Henseen« 
de,  savnede  Udtryk  for  det 
dæmoniske  i  Gudinden  Venus. 
Hendes  kælne  Ageren  svarede 
imidlertid  til  det  kyske  Slør, 
som  Instruktøren,  August 
Bournonville,  lagde  over  Sce« 
nerne  i  Bjærget;  Dansen  dér 
stod  ikke  i  Forhold  til  det  Bil* 
lede  af  hedensk  Lidenskab, 
som  Wagner  har  malet  i  sin 
Musik.  Bournonville  paastod, 
at  han  efter  disse  Toner  lettere 
vilde  have  kunnet  arrangere  »en  Ildebrands^Historie  med  Nød* 
raab.  Folkestimmel,  Sprøjter  og  Redningskorps«.  Hans 
Iscenesættelse  havde  næppe  tilfredsstillet  Digterkomponisten. 
Vel  havde  Direktionen  købt  for  14.000  Kr.  Dekorationer  i 
Wien,  men  Sceneforandringerne  foregik  med  en  Langsomhed, 
der  stod  i  skarp  Modsætning  til  Mesterens  Krav  om,  at  de 
skal  ske  med  Lynets  Hastighed.  løvrigt  klædte  den  store 
Scene  en  Opera  af  denne  Art.  Orkester  og  Kor  klang  langt 
friere  og  kraftigere  end  tidligere,  og  Solisterne  havde  ingen 
Vanskelighed  ved  at  synge  igennem.  Bournonville  mente,  at 
»Tannhåuser«  vilde  faa  en  kort  Levetid  i  Kjøbenhavn,  men 
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Spaadommen  slog  ikke  til,  thi  inden  Udgangen  af  1880  var 
Værket  allerede  opført  22  Gange. 

Af  det  tidligere  Operarepertoire  lykkedes  det  kun  at  op* 
føre  »Den  hvide  Dame«  og  »Figaros  Bryllup«  i  delvis  ny  Indstu? 
dering,  medens  »Iphigenia  paa  Tauris«  og  »Hans  Heiling« 
maatte  nøjes  med  nyt  Udstyr.  BoieldieusSyngestykke»La  dame 
blanche«  gaves  stadig  i  Overskous  Bearbejdelse  af  Scribes Tekst, 
der  senest  var  benyttet  i  1871.  Titelrollen  passede  ikke  til  Fru 
Erhard  Hansens  ydre  Personlighed,  og  hun  havde  Vanskelig* 
hed  ved  at  stige  ned  fra  Sangens  Højder  til  Talens  Landevej.  — 
Til  Mozarts  »Die  Hochzeit  des  Figaro«,  som  sidst  opførtes  i 
1872,  havde  A.  Zinck  revideret  N.  C.  L.  Abrahams's  Oversæt* 
telse  fra  1843  af  da  Pontes  Tekst.  Ny  var  Erhard  Hansen  som 
en  let  og  elegant  Figaro,  men  Partiet  laa  for  dybt  til  hans 
Stemme,  der  virkede  bedst  i  Ensemblescenerne.  Som  Barbarina 
debuterede  Frk.  Anna  Christine  Thorning  (født  9.  Febr.  1856). 
Hun  besad  et  net  Ydre  og  en  veluddannet,  frisk  Sopran,  men 
paa  Grundlag  af  det  lille  Parti  turde  Pressen  intet  spaa  om 
hendes  Fremtid.  I  den  følgende  Sæson  hævdede  hun  sig  vokalt 
som  Caroline  i  »De  Uadskillelige«,  men  afgav  hverken  i  denne 
Rolle  eller  som  Isabella  i  »Testamentet«  noget  sikkert  Vidnes* 
byrd  om  dramatisk  Talent. 

Syngespilrepertoiret  forøges  med  to  smaa  Nyheder:  »Ådvo' 
kat  Pathelin«  og  »Onkels  Brudegave«.  Fran9ois  Bazins  Opera 
comique  i  én  Akt  »Maitre  Pathelin«,  hvortil  Teksten  skyldtes 
de  Leuven  og  F.  Langlé,  Oversættelsen  Otto  Zinck,  opførtes 
første  Gang  1856  i  Paris  og  var  en  Bearbejdelse  af  Brueys  og 
Palaprats  Komedie,  der  fra  1757  til  1858  blev  spillet  paa  den 
danske  Scene  i  tre  forskellige  Oversættelser,  først  som  »Den 
listige  Advokat«,  derefter  som  »Lommeprokuratoren«  og  ende* 
lig  under  Hovedrollens  Navn.  Idéen  var  oprindelig  taget  fra 
en  folkelig  Farce,  som  i  Midten  af  det  15.  Aarh.  opførtes  i 
Paris  og  første  Gang  forelaa  trykt  c.  1490.  Paa  den  Tid  tænktes 
Bazins  Sangspil  at  foregaa,  og  der  var  i  Iscenesættelsen  ofret 
megen  Omhu  for  at  give  et  Billede  af  middelalderligt  Folkeliv. 
Den  gamle,  drøje  Forklædningsfarce  om  en  gerrig  Husbond 
(Rosenkilde),  som  paa  en  komisk  Maade  bliver  narret  af  sin 
Faarevogter  (O.  Poulsen)  og  en  listig  Advokat  (E.  Poulsen), 
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var  mildnet  gennem  Bazins  t»raciose  Musik,  en  morsom  Ffter? 
ligning  af  det  attende  Aarhundredes  Stil.  Ved  at  fordele  Rob 
lerne  til  Skuespillere  lagde  Direktionen  større  Vægt  paa 
Fremstillingen  end  paa  Sangen:  Navnlig  udmærkede  Olaf 
Poulsen  sig  ved  sin  kostelige  Blanding  af  Snuhed  og  Stupiditet 
i  Faarehyrdens  Skikkelse  —  en  Skitse  til  hans  »pantsatte 
Bondedreng«.  I  Angeliques  ubetydelige  Parti  fik  en  af  Eleverne, 

en  Købmandsdatter  fra  Kjø* 
benhavn,  Elga  Anna  Augusta 
Betzonich  (født  18.  Marts 
1859)  kun  Anledning  til  at  vise 
sit  friske,  djærve  Ydre,  som 
støttedes  af  en  overmaade  ty* 
delig,  men  noget  skærende 
Talestemme.  Da  hun  næste 
Sæson  spillede  Mad.  Schop* 
pen  i  »En  Kone,  der  springer 
ud  af  Vinduet«  akcentuerede 
hun  den  »raske«  Kone,  medens 
den  naivtselskværdige  Side  af 
Figuren  kom  mindre  til  sin 
Ret.  »Hun  er  endnu  meget 
ung«,  skrev  Linde  til  Ministe* 
riet,  »men  lagde  ved  sit  Spil 
umiskendeligt  Talent  og  na* 
turligt  Lune  for  Dagen,  og  der 
er  næppe  Tvivl  om,  at  Teatret 
vil  have  Udsigt  til  i  hende  at  erholde  en  Skuespillerinde,  som 
navnlig  i  Soubrettefaget  vil  komme  til  at  indtage  en  betydelig 
Plads  og  udfylde  Savnet,  naar  de  ældre  Kræfter  efterhaanden 
tabes«.  Hendes  lystige  Fremstilling  af  Zerbinetta  i  »Scapins 
Skalkestykker«  skaffede  hende  i  1877  fast  Ansættelse  med 
800  Kr.  i  Gage  +  4.  Kl.  Feu.  Den  nye  Chef  haabede,  at  hun 
endnu  maatte  kunne  »besejre  sit  Organs  ordinære  Klang«. 

Folk,  der  forud  kendte  »Advokat  Pathelin«  havde  frygtet, 
at  dets  Farcekomik  vilde  kompromittere  den  nationale  Scenes 
Værdighed,  men  »DagssTelegrafen«  dæmpede  denne  Frygt  ved 
at   udtale,   »at   det   kgl.   Teater   efterhaanden   var   blevet   saa 


Elga  Betzonich  3:  Fru  Sinding. 
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officielt  kedeligt,  at  det  formelig  gjorde  godt,  i  alt  Fald  som 
Undtagelse,  at  se  dets  Personale  slaa  sig  løs  i  Karnevalstiden 
indenfor  de  klassisk  strenge  Mure«,  Saa  sikker  en  Position 
som  »Advokat  Pathelin«  havde  paa  Opera  comique's  Reper* 
toire,  opnaaede  Sangspillet  dog  ikke  i  Kjøbenhavn,  hvor  det 
indtil  Udgangen  af  1877  opførtes  14  Gange. 

Ubetydeligere  var  »Onkels  Brudegave«  (Le  secret  de 
l'oncle  Vincent),  et  Syngespil  i  én  Akt  med  Musik  af  Th.  de 
La j  arte.  Tekst  af  Henry  Boisseaux,  oversat  af  A.  Zinck.  Denne 
Bagatel,  der  paa  en  letkøbt  komisk  Maade  handlede  om  et 
Brudepars  Fataliteter  og  Forsoning  paa  Bryllupsdagen,  und* 
drog  sig  Kritik,  fordi  den  opførtes  udenfor  Sæsonen  ved  Ballet* 
tens  Ekstraforestilling.  Frk.  Camilla  Jensen  og  Olaf  Poulsen 
spillede  Hovedrollerne;  da  Sangspillet  morede  Publikum,  blev 
det  efter  hans  Ønske  optaget  paa  Repertoiret,  trods  Molbechs 
Protest,  og  opførtes  syv  Gange. 

Scenens  store  Dybde  og  Bredde  kom  ogsaa  i  høj  Grad 
Balletten  til  Gode.  Af  det  ældre  Repertoire  fik  kun  »Et  Folke* 
sagn«  nyt  Materiel,  iøvrigt  maatte  man  hjælpe  sig  igennem 
med  de  gamle  Dekorationer.  Men  trods  øgede  Bagtæpper 
tog  »Toreadoren«  sig  saa  smukt  ud,  at  den  norske  Forfatter* 
inde  Camilla  Collett  hyldede  Bournonville  i  et  begejstret  Digt. 
Den  gamle  Mester  klarede  en  Del  af 

Vanskelighederne  ved  kun  at  opføre  .  v 

anden  Afdeling  af  »Blomsterfesten  i  ^HBK' 

Genzano«  og  »La  Ventana«,  medens 
Aumers  Ballet  »Søvngængersken« 
reduceredes  til  et  Divertissement.  I 
Thereses  Parti  debuterede  Frk  Atha- 
lia  Flamme  (Fru  Reumert),  som  efter 
endt  Uddannelse  paa  Skolen  under 
Brodersen  nylig  havde  modtaget  Ud* 
nævnelse  til  Balletdanserinde.  Di* 
rektionen  mente,  at  der  var  »al  An* 
ledning  til  at  vente,  at  hun  vilde 
komme  til  at  præstere    noget    mere 

end  almindeligt,  navnlig  som  Karak*    Athalia Flamme  o:  Fru  Reumert. 
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terdanserinde«,  og  denne  Forventning  delte  Pressen,  da  hun 
som  Therese  havde  vist  Prøver  paa  sin  sikre  Kunstfærdighed, 
Kraft  og  Hengivelse. 

Den  eneste  Nyhed  var  »Arcona«,  hvormed  de  to  70*aarige, 
Bournonville  og  J.  P.  E.  Hartmann,  afsluttede  deres  kunstne* 
riske  Samvirken,  som  særlig  i  2.  Akt  af  »Et  Folkesagn«  (1854), 
»Valkyrien«  (1861)  og  »Thrymskviden«  (1868)  havde  affødt 
lykkelige  Resultater.  Men  ved  Siden  af  disse  Arbejder  kunde 
»Arcona«  ikke  hævde  sig.  De  smukke  Enkeltheder,  som  Hart* 
manns  Folkevisemusik  rummede,  —  en  Del  af  den  var  tidli; 
gere  anvendt  i  »Liden  Kirsten«  —  bødede  ikke  paa  det  paa 
engang  springende  og  ensartede  i  Ballettens  Handling.  Stoffet 
var  taget  fra  Danmarkshistorien  paa  Valdemar  den  Stores 
Tid,  da  Danskerne  kæmpede  mod  Venderne  og  efter  Indtagel* 
sen  af  Borgen  Arkona  ødelagde  Svantevitsbilledet.  »Ar? 
cona«  begyndte  med,  at  Sakso  (Ferslev)  i  sin  Celle  faar 
Besøg  af  Absalon  (Gade),  der  ved  Læsningen  af  hans  Sagaer 
blusser  op  i  Krigslyst,  men  Kirkeklokkens  Klang  kalder 
ham  dog  atter  til  Alterets  Tjeneste.  Nede  ved  Kysten 
er  der  i  næste  Scene  folkelig  Midsommerfest.  Midt  i  Lystig? 
heden  farves  Himlen  rød,  og  en  fjern  Larm  høres.  Det  er 
Venderne,  som  har  gjort  Landgang,  og  som  nu  plyndrer  og 
stikker  i  Brand.  Festen  ender  med  Forfærdelse,  men  en  ung 
Borger,  Knud  (C.  Price),  samler  Bønderne  til  væbnet  Mod? 
stand.  Fjenderne  er  dog  overmægtige,  og  han  tilligemed  flere 
af  Kampfællerne  klemmes  mellem  Skjolde  og  bortslæbes  som 
Fanger,  medens  Venderne  bænker  sig  ved  Gildebordet,  belyst 
af  de  brændende  Hytter.  I  anden  Akt  føres  Tilskuerne  til 
Bryllupsfest  i  Fjennesløv,  hvor  Esbern  Snare  (V.  Price)  skal 
vies  til  skøn  Hulfried  (Betty  Schnell)  af  Absalon,  der  just  er  i 
Færd  med  at  føre  Brudetoget  over  til  Kirken  med  »de  to 
Taarne«.  Da  kommer  Budskabet  om  Vendernes  Røvertogt. 
Fædrelandets  øjeblikkelige  Forsvar  kræver,  at  Bryllupsfesten 
opsættes,  og  nu  drager  Toget  til  Valpladsen  med  Esbern  Snare 
i  Spidsen.  Tredie  Akt  foregaar  i  Arkona  paa  Rygen,  hvor  Ven? 
dernes  Fyrstinde  (Fru  Stillmann)  og  hendes  Terner  ofrer  til 
Guden  Svantevit  i  hans  Tempel  og  opfører  en  hedensk  Dans 
til  hans  Ære.    Røverne  kommer  tilbage  med  det  Bytte  og  de 
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Fanger,  de  nylig  har  taget,  og  blandt  disse  er  Knud,  som  op* 
fordrer  sine  Ulykkesfæller  til  at  holde  fast  ved  deres  Tro. 
Høvdingen  Ulf  (Fredstrup)  fratager  ham  et  Guldkors,  som 
han  har  faaet  af  sin  Moder,  og  giver  det  til  Fyrstindens  Foster* 
datter,  Hella  (Frk.  Westberg).  Men  Korset  har  en  undergøs 
rende  Magt.  Da  Hella  faar  det  om  Halsen,  kristnes  hun, 
medens  Venderne  strømmer  ind  og  hylder  deres  Sejrherre 
under  Jubel  og  vild  Dans.  Sidste  Akt  begynder  i  Fængslet, 
hvor  Knud  og  de  andre  Fanger  lokkes  til  at  forsage  deres 
kristne  Tro  med  Løfte  om  Frihed,  men  da  de  holder  Stand, 
føres  de  til  Døden,  efter  at  Hella  har  forsøgt  at  frelse  Knud. 
Men  just  som  han  skal  føres  til  Offerstenen,  kommer  Meldin? 
gen,  at  de  Danske  er  gaaet  i  Land  og  nærmer  sig  Svantevits 
Tempel,  hvortil  Handlingen  flyttes.  Her  trænger  Danskerne 
anført  af  Esbern  Snare  sejrrigt  ind  og  befrier  Knud,  medens 
Absalon  med  sin  Stridsøkse  nedstyrter  Afgudsbilledet.  Med 
det  falder  Vendernes  Tro  og  Mod,  og  Hulfried,  der,  klædt  som 
Skjoldmø  tillige  med  Sakso,  ukendt  er  fulgt  med  Toget,  kan  nu 
plante  Korsbanneret  paa  Alteret,  hvorpaa  Absalon  velsigner 
hendes  Forening  med  Esbern  Snare. 

»Arcona«  var  tænkt  som  Festballet  ved  Teatrets  Aabning. 
Derfor  blev  Hovedvægten  lagt  paa  Ensemblescenerne,  medens 
de  Agerende  kun  spillede  en  underordnet  Rolle.  Stridigheder 
mellem  Bournonville  og  Teatermaler  Ahlgrensson,  der  sendte 
ham  Manuskriptet  tilbage  med  Randbemærkninger  »af  spydig 
og  noget  haanende  Natur«,  var  den  første  Aarsag  til  Udsæt* 
teisen,  og  da  Gyllich  havde  paataget  sig  Dekorationshvervet, 
som  han  løste  til  almindelig  Tilfredshed,  traadte  Sygdomstil* 
fælde  hindrende  i  Vejen  for  Opførelsen.  Saaledes  gik  det  til, 
at  »Arcona«  først  naaede  frem  i  Sæsonens  ellevte  Time,  da 
»Hærmændene«  og  »En  Fallit«  havde  udtømt  Teaterinteressen, 
medens  Bøgeskoven  begyndte  at  grønnes.  Dertil  kom,  at  Bal« 
letten  led  af  Spredthed  i  sine  Motiver,  og  at  den  i  poetisk 
Indhold  stod  tilbage  for  sine  Forgængere.  Dansene  hævedes 
vel  af  Hartmanns  Musik,  som  forekom  skønnest  i  det  smilende, 
sjællandske  Landskab  og  i  Fængselshymnen,  men  Figurtegnin* 
gen  var  svag,  og  Slagscenerne  virkede  trættende  ved  deres 
hyppige  Gentagelse.  Pressen  tog  imidlertid  blidt  paa  »Arcona«; 
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kun  »Morgenbladet«  gav  sin  Anmelder,  den  tidligere  Skuespil* 
ler  Alfred  Flinch,  Plads  for  et  taabeligt  Angreb,  der  sikkert  var 
velset  af  Bladets  Parti,  Rigsdagens  Venstre:  »For  Bournonville 
er  intet  mere  helligt.  Faar  dette  Lov  at  skride  frem  i  samme 
Spor,  da  Icunne  vi  glæde  os  til  ad  Aare  at  se  Lovgivningen  paa 
Sinai  sat  i  Ballet,  ja,  til  at  Hr.  Hof  balletmesteren  engang  vil 
slutte  sin  Løbebane  med  Balletten  »Kristus  paa  Korset«.  Kun 
Væmmelse  kan  være  Indtrykket  af  denne  Ballet,  der  i  sit 
Slutningstableau  bebuder  »Troens  Sejr«  og  »Danmarks  Ære«, 
som  der  med  naiv  Frækhed  staar  i  Programmet,  af  dette  fade 
og  frivole  Danseri,  der  er  en  Forsyndelse  mod  Historien,  en 
Vanhelligelse  af  Nationalitetsfølelsen  og  en  Nedværdigelse  af 
alle  hellige  Minder.«  Denne  »Dom«  gav  Erik  Bøgh  Anledning  til 
at  minde  om,  »at  intet  er  værre  til  at  nedsmudse  et  Hus  udefra 
end  det,  der  er  blevet  fejet  ud  indefra«;  han  kom  i  sin  Anmel* 
delse  ind  paa  en  Sammenligning  mellem  fremmed  og  dansk  Bal# 
let,  der  efter  hans  Erfaring  stod  over  al  Dans  paa  Verdens  før* 
ste,  rigest  udstyrede  Scener:  »I  Paris  er  Balletten  mere  og  mere 
degraderet  til  at  være  Intermezzist  for  Operaen  og  Tryllef arcen. 
Et  Par  udmærket  kunstfærdige  Solodanserinder  og  en  Flok 
kvindelige  Figurantinder,  der  er  paaklædte  eller  rettere  af# 
klædte  efter  den  vildeste  Fantasi,  danser  ind,  danser  om  og 
danser  ud  igen  efter  en  halv  Times  Forløb  —  det  er  alt!  I  Wien 
og  Berlin  ser  man  Helaftensballetter  udstyrede  med  en  Pragt, 
som  vor  økonomiske  Nøgternhed  ikke  en  Gang  tillader  os  at 
drømme  om  . . .  men  Balletdigtning  —  nej ! . . .  Og  nu  de  store 
Teatre  i  Italien!  Aldrig  havde  jeg  kunnet  tænke  mig  noget 
mere  smagløst  Miskmask  end  det,  jeg  har  set  dem  give  til 
Bedste  under  Navn  af  Ballet.  Pantomimen  »Mordet  paa 
Brennerbjerget«,  som  vi  har  set  paa  »Tivoli«,  er  Poesi  i  Sam# 
menligning  med  en  romantisk  Ballet,  jeg  saa'  paa  det  verdens* 
berømte  la  Scala*Teater  i  Milano«.  Men  trods  Støtte  i  Pressen 
kom  »Arcona«s  Opførelsesantal  til  at  staa  lavt  mellem  Bour* 
nonvilles  Arbejder.  Direktionen  søgte  overfor  Ministeriet  at 
finde  Trøst  for  det  betydelige  Pengetab  ved  at  udtale  Haabet 
om,  at  Balletten  i  Fremtiden  vilde  holde  sig  paa  Scenen  og 
erhverve  Publikums  Interesse,  fordi  den  var  »sat  i  Scene  med 
sand  Mesterhaand  og  fortrinlig  udstyret«.    Men  da  »Arcona« 
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kun  stod  fjorten  Gange    paa    Plakaten,    gik    Haabet    ikke  i 
Opfyldelse. 

I  Løbet  af  Sæsonen  skete  enkelte  Forandringer  i  de  perso« 
nelle  Forhold.  Intendant  Berner  vendte  i  April  1875  tilbage  fra 
Udlandet,  da  hans  Permission  var  udløbet,  men  han  hilstes 
ingenlunde  Velkommen  hjem  af  Pressen.  Frygten  for,  at  han 
atter  skulde  indtage  sin  tidligere  Magtstilling,  var  imidlertid 
ugrundet:  Han  søgte  selv  —  officielt  af  Helbredshensyn 
—  om  Fritagelse  for  Overtilsynet  med  Prøverne  samt  for 
Forpligtelsen  til  at  vælge  og  fastsætte  Repertoiret  og  uddele 
Rollerne.  Ved  disse  Indskrænkninger  blev  hans  fremtidige  Stil* 
ling  Teatrets  kunstneriske  Virksomhed  uvedkommende;  han 
maatte  nærmest  kaldes  en  Art  Sekretær,  hvem  den  økonomiske 
Detailbestyrelse  var  underlagt.  Paa  dette  Omraade  var  Ber* 
ners  Dygtighed  uomtvistelig,  og  ved  allerede  nu  at  indtage  en 
saadan  nevtral  Post  havde  han  mest  Udsigt  til  at  kunne  bevare 
sin  Virksomhed,  selv  hvis  Begivenhederne  skulde  medføre,  at 
Lindes  Chefstid  blev  afsluttet. 

Vigtigere  end  denne  Forskydning  var  Fru  Heibergs  Bort* 
gang  som  Sceneinstruktrice.  Fra  Rom  sendte  hun  i  Januar 
gennem  A,  F.  Krieger  sin  Afskedsansøgning,  som  motiveredes 
med  et  svigtende  Helbred.  Efter  Lindes  Opfordring  udtalte 
Kultusminister  Worsaae  i  en  Skrivelse  Ministeriets  Tak  og 
varme  Paaskønnelse  af  hendes  »opoffrende  Interesse  for  den 
danske  Scene,  der  vilde  bevare  Erindringen  om  hende  som  en 
af  dens  ypperste  Kunstnerinder«.  Direktionen  var  meget  til* 
freds  med  hendes  Vikar,  Emil  Poulsen,  men  da  han  hævdede, 
at  han  »hverken  kunde  eller  vilde  vedblive  at  være  baade 
Skuespiller  og  Instruktør«,  og  da  Teatret  ikke  kunde  undvære 
ham  i  den  første  Egenskab,  kom  Linde  i  Forlegenhed  med  at 
skaffe  en  Efterfølger.  Professor  Høedt  nægtede  atter  at  over* 
tage  Stillingen  og  tvang  derved  Chefen  til  igen  at  henvende 
sig  til  Etatsraad  H.  P.  Holst,  som  i  1867  havde  maattet  forlade 
Posten  til  Fordel  for  Fru  Heiberg.  Skønt  han  allerede  dengang 
manglede  »Friskhed  og  Kraft  i  sin  Ledelse«,  mente  Linde  at 
være  nødt  til  at  indstille  ham,  fordi  han  »ikke  i  Øjeblikket 
kunde  give  Anvisning  paa  nogen  anden  Person«.  Holst  sikrede 
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H.  P.  Holst. 


sig  paa  sin  Side  »Ledelsen  af  Te* 

atrets  sceniske  Virksomhed    i    det 

Hele«  og  forlangte  3600  Kr.  i  Gage 

(mod  1500  Rdlr.  i  1867)  samt  udbad 

sig  »i  Betragtning  af  sin  Alder  og 

Helbredstilstand  Regissørens  Assi* 

stance  ved  Udførelsen  af  rent  ma? 

terielle   Forretninger   ved   Instruk* 

tionen«.    Disse  Betingelser  maatte 

Ministeriet  gaa  ind  paa,  og  saaledes 

blev  denne  til  Gerningen  uegnede 

Mand  Teatrets  sceniske  Leder  fra 

August    1875.    Samtidig   fratraadte 

Bournonville     efter     eget     Ønske 

Operainstruktionen,  der  blev  over* 

taget  af  Balletmester  Gade  i  Forening  med  Rosenkilde,  som 

skulde  lede  Tekstprøverne.   Dog  vedblev  Bournonville  at  være 

Ballettens  Dirigent  og  bevarede  sit  Honorar,  2400  Kr.  for  otte 

Maaneder,  som  tidligere  tilfaldt  ham  for  begge  Embeder. 

Den  26.  Maj,  da  Teatret  stod  i  Festens  Tegn  med  militær 
Æresvagt  foran  Bygningen  i  Anledning  af  det  svenske  Kongen- 
pars  Besøg,  tog  en  af  Kunstens  Store,  Fru  Julie  Sødring,  (jvfr. 
pag.  72)  sin  stilfærdige  Afsked  som  Gedske  i  »Barselstuen«. 
Hun  havde  efter  sin  Atterkomst  i  Februar  kun  spillet  nogle 
faa  af  sine  gamle  Smaaroller,  og  da  hendes  Helbred  stadig  lod 
meget  tilbage  at  ønske,  stilede  hun  den  22.  Septbr.  1875  denne 
Ansøgning  til  Kongen: 

»Idet  jeg  herved  allerunderdanigst  anmoder  Deres  Majestæt  om 
allernaadigst  at  forunde  mig  Afsked  fra  den  Stilling,  jeg  som  kgl. 
Skuespillerinde  har  beklædt  i  nu  snart  32  Aar  [siden  Jan.  18471,  sker 
dette  af  Hensyn  til  mit  svækkede  Helbred.  Min  Læge  ansaa  det  alle* 
rede  ifjor  for  rigtigst,  at  jeg  ophørte  med  min  Virksomhed;  jeg 
haabede  dog  paa  Fremtiden.  Dette  Haab  er  ikke  gaaet  i  Opfyldelse. 
Jeg  bøjer  mig  for  Nødvendigheden,  idet  jeg,  støttende  mig  til  ved« 
lagte  min  Læges  Erklæring,  andrager  allerunderdanigst  Deres  Maje* 
stæt  om  allernaadigst  at  forunde  mig  min  Afsked  fra  ovennævnte 
min  Stilling  med  den  mig  ifølge  Pensionsloven  tilkommende  Pension. 

Allerunderdanigst 

Julie  Weber  Sødring 
født  Rosenkilde.« 
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Linde  betegnede  det  som  »en  tung  Pligt«  at  videresende 
Skrivelsen  til  Ministeriet,  men  intet  Middel  kunde  forandre  Fru 
Sødrings  Beslutning;  selv  Fru  Heiberg  havde  »forsøgt  med  al 
den  Styrke,  som  en  varm  Interesse  for  Teatret  kunde  indgyde«, 
at  bevæge  hende  til  at  fortsætte,  men  forgæves.  Da  Dr.  Silfver* 
berg  erklærede,  at  Fru  Sødrings  Rekreationsrejse  ikke  havde 
gengivet  hende  den  Kraft  og  Friskhed,  som  er  nødvendig  for 
Udfoldelsen  af  kunstneriske  Evner,  og  hun  ikke  mere  følte  sig 
»i  Stand  til  at  yde  det,  hun  fordrede  af  sig  selv  i  Kunsten«, 
underskrev  Kongen  den  5.  Jan.  1876  hendes  Begæring,  og  fra 
den  1.  Febr.  modtog  hun  2514  Kr.  i  aarlig  Pension.  Ungdoms* 
tiden  var  ingen  Faktor  i  Fru  Sødrings  Livsgerning.  Hun  havde 
aldrig  skiftet  Rollefag,  men  var  straks  fra  sin  Debut  vidende 
om  sin  Begrænsning,  som  hun  til  Gengæld  uddybede.  Hendes 
Fremstillinger  rummede  et  ægte  Naturstudium;  Replikken  var 
baade  nuanceret  og  tydelig  og  ejede  Sindets  Farve  paa  de  rette 
Ord.  Blikket  og  Minespillet  var  altid  udtryksfuldt,  Bevægel; 
serne  karakteristiske,  Maskeringen  diskret.  Ved  sin  Originalis 
tet  og  sit  Lune  fik  hun  ikke  alene  Tilskuerne  til  at  le  ad  Men? 
neskenes  Skrøbeligheder,  men  hun  rørte  dem,  fordi  hendes 
Grundtone  var  Mildhed;  hendes  Satire  var  paa  engang  skarp 
og  godmodig.  »Det  er  Scenens  Opgave  at  moralisere  og  at 
lære«,  skrev  hun  engang.  »Kun  forsaavidt  den  opfylder  denne 
sin  Bestemmelse,  er  dens  Existens  berettiget,  men  i  saa  Fald 
bør  den  ogsaa  være  ligestillet  med  Skolen  og  Universitetet.« 
Fru  Sødrings  Forhold  til  nogle  klassiske  Figurer  er  typisk 
for  hendes  Kunst:  Medens  hun  frivilligt  afgav  den  onde  Nille 
og  Kandestøberens  myndige  Kone,  vaagede  hun  stadig  over 
den  elskelige  Gedske  i  »Barselstuen«  og  den  hyggelige  Kobber? 
smedemadam  i  »Genboerne«.  Husmoderen,  Borgerkonen  og 
den  gamle  Jomfru  fra  Voldenes  Kjøbenhavn,  saaledes  som 
Holberg,  Heiberg,  Hertz  og  Hostrup  har  skildret  disse  ofte 
ubetydelige  Skikkelser,  var  hendes  aandelige  Eje,  og  paa  dette 
Omraade  efterlod  Fru  Sødring  et  Savn,  som  ikke  blev  udfyldt 
i  kunstnerisk  Forstand.  »De  har  bidraget  Uendeligt  til  at 
skaffe  mine  Skuespil  Indgang  hos  Publikum,  og  ved  Deres  ufor* 
lignelige  Talent  forherliget  de  Skikkelser,  hvis  Fremstilling  jeg 
var  glad  ved  at  betro  Dem«,  skrev  Henrik  Hertz  i  1868,  og 
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25  Aar  senere  vidnede  William  Bloch:  »Blandt  al  den  tomme 
Skvadronnade,  der  giver  sig  ud  for  Skuespilkunst,  og  som  gør 
saa  rigelig  en  Høst  af  Ros  og  Bifald,  lyser  Mindet  om  Deres 
simple  og  sanddru  Kunst  saa  vederkvægende  rent.« 

Paa  Sæsonens  næstsidste  Aften  optraadte  Johan  Wiehe 
(jvfr.  pag.  54)  sidste  Gang.  Han  havde  i  nogen  Tid  røbet  Tegn 
paa  tiltagende  Sindssyge,  der  bl.  a.  gav  sig  Udslag  i  stærk 
Overvurdering  af  egne  Evner,  men  han  gennemførte  dog  sit 
Repertoire,  som  paa  Grund  af  Broderens  hyppige  Sygdomsfor* 
fald  var  blevet  meget  omfattende  i  de  senere  Aar.  I  August 
1875  blev  han  indlagt  paa  Set.  Hans  Hospital.  Direktionen 
nærede  dog  Haab  om  hans  Helbredelse  og  lod  ham  indtil 
videre  blive  staaende  i  sin  Stilling,  »fordi  han  med  paaskønnel* 
sesværdig  Flid  og  Villighed  havde  ydet  god  Tjeneste  i  betyde* 
ligt  Omfang«.  Men  da  hans  sjælelige  Evner  langsomt  svække* 
des,  blev  han  afskediget  fra  Juli  1876  med  1426  Kr.  i  Pension; 
han  havde  kun  tolv  Aars  Anciennitet  som  kgl.  Skuespiller. 
Døden  udfriede  ham  nogle  Maaneder  senere,  den  22.  Jan.  1877. 
Han  blev  begravet  paa  Set.  Hans  Hospitals  Kirkegaard  ved 
Roskilde. 

Da  Teatret  efter  Grundloven  som  et  Statsinstitut  blev  under? 
lagt  Kultusministeriet,  gik  dets  samtlige  Indtægter  og  Udgifter 
over  paa  Finansloven,  saaledes  at  den  kalkulerede  Underba* 
lance  opførtes  paa  Budgettet  tilligemed  det  tilsvarende  Beløb 
som  Statskassens  Tilskud.  Dette  rettede  sig  efter  den  virke* 
lige  Underbalance;  blev  denne  mindre  end  paaregnet,  udbe* 
taltes  der  et  saa  meget  mindre  Beløb.  Systemet  forandredes  i 
Rigsdagssamlingen  1855 — 56,  da  det  blev  besluttet  at  bevilge 
Statens  Tilskud  med  en  bestemt  Sum  —  50.000  Rdlr.  —  og 
opspare  det  mulige  Overskud  i  en  Reservefond.  Men  Budget* 
tets  Enkeltheder  blev  stadig  voteret  af  Rigsdagen,  hvis  Med* 
lemmer  altsaa  maatte  debattere  en  Mængde  Detailler,  som  de 
intet  Kendskab  havde  til,  for  Eks.  om  Dekorationerne,  Perso* 
nalets  Vognbefordring  eller  —  som  Oberst  Tscherning  engang 
sagde  —  »om  Vattet  til  de  forlorne  Lægge«.  Efterhaanden 
indsaa  man  det  uheldige  i  denne  Ordning  og  vedtog  derfor  i 
Samlingen    1858—59   at    overlade    Budgettets    Enkeltheder   til 
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Ministeren,  saa  at  Finansloven  kun  optog  Statskassens  Tilskud 
og  visse  Maksimumsbestemmelser  for  forkcllige  af  Teatrets 
Hovedkonti,  der  ikke  maatte  overskrides.  Under  denne  Ords 
ning  fik  Direktionen  mere  af  den  Frihed,  som  et  Teaters 
levende  Organisme  ikke  kan  undvære.  Reservefonden  førte  en 
omtumlet  Tilværelse,  idet  den  undertiden  blev  forvandlet  til 
en  Gældskonto,  men  fra  Sæsonen  1863 — 64  steg  dens  Behold* 
ning,  og  det  lykkedes  navnlig,  som  tidligere  omtalt,  Intendant 
Berner  ved  en  Forening  af  Kniberi,  Sparsommelighed  og  god 
Økonomi  at  give  den  en  anselig  Størrelse. 

Trods  de  forhøjede  Billetpriser  strømmede  Publikum  til 
Forestillingerne  og  bragte  Indtægten  op  til  en  hidtil  ukendt 
Højde,  men  da  Driftsudgifterne  samtidig  steg  paa  alle  Omraa* 
der,  endte  Aabningssæsonen  med  et  Underskud  paa  c.  17.000 
Kr.,  som  dækkedes  af  Obligationsformuen,  uden  at  der  betaltes 
Renter  af  Gælden  til  Sorø  Akademi.  Den  samlede  Indtægt  figu* 
rerede  med  c.  978.000  Kr.,  men  i  denne  Sum  var  bl.  a.  medregnet 
c.  266.000  Kr.,  Størstedelen  af  Formuen,  som  var  brugt  til  Bestri* 
delse  af  ekstraordinære  Udgifter  i  Anledning  af  den  nye  Bygning; 
endvidere  indbefattede  Beløbet  Statens  Understøttelse  (der  oppe* 
bares  i  1874 — 75  "/s  af  det  foregaaende  Aars  Bevilling,  der  var  paa 
100.000  Kr.  +  'I,  af  en  ny  Bevilling  paa  60.000  Kr.,  ialt  76.000 
Kr.)  og  Civillistens  Tilskud,  15.000  Kr.,  samt  Lejeindkomst  c. 
16.000  Kr.  Selve  Forestillingsindtægten  androg  c.  593.000  Kr., 
hvoraf  c.  160.000  Kr.  skyldtes  Abonnementet,  som  begyndte  fra 
1.  Novbr.  og  ikke  omfattede  Onsdag  Aften.  Da  de  ordinære 
Forestillingers  Antal  var  207,  blev  Gennemsnitsindtægten  c. 
2867  Kr.  pr.  Aften  (heri  medregnet  Abonnementet  c.  1000  Kr.) 
mod  1983  Kr.  i  det  gamle  Teaters  sidste  Sæson,  der  trods  sit 
mindre  Budget  endte  med  et  Overskud  paa  c.  22.000  Rdlr.  Men 
som  en  Trøst  for  Regnskabets  magre  Resultat  fremhævede 
Linde  overfor  Ministeriet,  at  et  stort  Udgiftsbeløb  i  Virkelig* 
heden  kun  var  en  Omsætning  af  Teatrets  Formue.  Der  var 
saaledes  anvendt  over  100.000  Kr.  til  Dekorationer,  og  da  Ber* 
ner  i  de  foregaaende  Aar  havde  undladt  at  forny  Garderoben, 
slugte  dens  Supplering  c.  60.000  Kr.;  Kongelogens  Udstyr 
kostede  over  6000  Kr.,  skønt  flere  af  Byens  Handlende  havde 
givet  den  værdifulde  Gaver,  og  til  Monteringen  af  forskellige 
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Lokaler  medgik  c.  23.000  Kr.  Men  da  Statsrevisionen  havde  gen* 
nemgaaet  Regnskabet,  nægtede  den  at  godkende  det.  Den  stil« 
lede  Tallene  anderledes  op,  saaledes  at  Driftsunderbalancen 
ikke  blev  17.000  Kr.,  men  over  54.000  Kr.,  og  den  kritiserede 
stærkt,  at  Ministeren  havde  tilladt  Forbrug  af  Reservefonden, 
hvortil  han  efter  Revisionens  Opfattelse  ikke  var  berettiget 
uden  særlig  Bevilling.  Ligeledes  burde  han  have  søgt  Udvej  for 
at  genvinde  den  i  Septbr.  og  første  Halvdel  af  Oktbr.  tabte 
Indtægt  ved  at  forlænge  Sæsonen  til  30.  Juni  eller  ved  at  be* 
nytte  Hofteatret,  saaledes  som  Tilfældet  var,  da  Tilskuerplads 
sen  blev  ombygget  i  1855,  og  Scenen  forandredes  i  1857.  Det 
blev  ogsaa  paatalt,  at  han  havde  ydet  Skuespillerne  Erstatning 
for  det  Feutab,  de  led  ved  ikke  at  komme  til  at  spille  før  den 
15.  Oktbr.,  samt  at  han  havde  givet  dem  et  Gratiale,  da  Rigs* 
dagen  nægtede  at  yde  dem  Dyrtidstillæg  som  andre  Statstje* 
nere.  Driftsaarets  Underskud,  de  c.  54.000  Kr.,  blev  senere  et 
Punkt  i  Rigsretsanklagen  mod  Kultusminister  Worsaae. 

Den  femaarige  Bevilling  paa  50.000  Rdlr.  om  Aaret,  som 
Rigsdagen  i  1870  vedtog  at  yde  Driften  for  at  skaffe  Ro,  indtil 
Bygningen  var  rejst,  udløb  med  Aabningssæsonen,  og  det  blev 
nu  Folkerepræsentationens  Opgave  at  afpasse  Teatrets  frem* 
tidige  Budget  efter  de  forandrede  Forhold  og  tage  Bestemmelse 
om,  hvorledes  den  samlede  Byggegæld  til  Sorø  Akademi  skulde 
afgøres.  Debatten' herom  fandt  just  Sted  i  de  Dage,  Teatret 
aabnedes.  Venstres  Førere,  der  nu  havde  et  Flertal  bag  sig, 
undlod  ikke  at  minde  Hall  om  hans  Ord,  da  Bevillingen  i  1870 
blev  vedtaget:  »Herved  paatager  jeg  mig  alle  Konsekvenser, 
ogsaa  den  Konsekvens,  at  Afvikling  finder  Sted.«  Politikere 
som  Th.  Nielsen  og  Sofus  Høgsbro  mente  nu,  at  Overgangs* 
tiden  burde  være  forbi,  og  da  Kultusminister  Worsaae  havde 
udtalt,  at  Teatret  var  en  af  Administrationens  pinligste  Sager, 
spurgte  Dr.  Winther:  »Hvorfor  skulle  vi  vedblive  at  leve  under 
disse  Pinsler?«  Han  foreslog "  derfor,  at  Rigsdagen  bevilgede 
Gælden  betalt,  mod  at  Teatret  ophørte  med  at  være  Statsan* 
stalt.  Men  heldigvis  delte  Højre  ikke  denne  Opfattelse.  Gods* 
ejer  Ingerslev  erindrede  Folketinget  om,  hvilken  Betydning 
Skuespilkunsten  havde  haft  for  Aandsudviklingen  i  Danmark: 
»Naar  vi  ønsker  at  vedligeholde  Teatret  som  Statsanstalt,  er 
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det  fordi  vi  ønsker  at  vedligeholde  det  som  Kunstanstalt;  det 
er  to  Ting,  som  er  knyttede  sammen.«  Og  i  Landstinget  adva? 
rede  Oberst  Fallesen  mod  at  presse  Teatrets  Tilskud  ned  til  det 
mindst  mulige.  »For  et  Land  som  vort«,  sagde  han, 
»hvis  Magtstilling  i  Tidens  Løb  er  bleven  saa  betydelig 
indskrænket,  hvis  Landomraade  er  lille,  og  hvis  Folkemængde 
ogsaa  er  lille,  er  der  den  største  Opfordring  til  at  under* 
støtte  de  aandelige  Formaal  og  til  at  søge  igennem  dem 
at  vinde  de  Kranse,  som  det  ikke  kan  vinde  paa  andre  Om* 
raader.«  Men  Venstre  vilde  ikke  forstaa,  at  Institutionens  Virk; 
somhed  ikke  alene  gik  ud  paa  at  more,  men  ogsaa  paa  at  højne 
Samfundet.  Gaardejer  H.  Buch  fandt  Udtryk  for  den  over* 
vejende  Stemning  indenfor  Partiet,  da  han  foreslog  at  give 
Teatrets  Tilskud  til  »Folkehøjskoler  eller  saadanne  Lærean* 
stalter,  der  give  Noget,  som  den  almindelige  Befolkning  kan 
tage  imod.«  Efter  mange  Forhandlinger  maatte  Ministeren 
finde  sig  i,  at  Oppositionen  nedsatte  det  fremtidige  Tilskud  fra 
100.000  Kr.  til  60.000  Kr.  om  Aaret.  Af  denne  Sum  skulde  endog 
betales  Renter  af  og  Afdrag  paa  Gælden  til  Sorø  Akademi, 
hvorved  kun  en  Trediedel  af  Beløbet  vilde  komme  Driften  til 
Gode.  Flertallets  Sparsommelighed  fik  imidlertid  ingen  prak* 
tisk  Værdi,  thi  paa  disse  Betingelser  var  det  umuligt  at  undgaa 
en  Underbalance,  der  alligevel  bagefter  maatte  falde  Statskas* 
sen  til  Byrde. 

Under  Forhandlingerne  fremkom  Ministeren  med  en  Be* 
mærkning  om,  at  han  senere  paa  Aaret  vilde  forelægge  en 
fuldstændig  Forklaring  over  Byggearbejdet  og  den  hele  Status, 
— men  den  vilde  ikke  blive  »glædelig«.  Hermed  sigtede  han  til  de 
kolossale  Overskridelser,  som  havde  fundet  Sted  med  Ministe* 
riets  Tilladelse.  Da  dette  Forhold  i  Decbr.  1874  blev  bekendt* 
gjort  i  Rigsdagen,  vakte  det  stor  Opsigt  og  Uvilje.  De  bevil* 
gede  470.000  Rdlr.  +  35.000  Rdlr.,  som  indkom  ved  Salget  af 
det  gamle  Teater  og  dets  tilhørende  Bygninger,  havde  vist  sig 
at  være  en  altfor  ringe  Sum,  og  Ministeren  var  derfor  gaaet  med 
til  et  yderligere  Forbrug  af  c.  148.000  Rdlr.,  der  ikke  var  ved* 
taget  af  Rigsdagen.  Bygningen  havde  altsaa  kostet  c.  1.300.000 
Kr.,  Udsmykningen  fraregnet.  Og  dertil  kom,  at  Reservefon* 
den,  som  omtalt,  ogsaa  omtrent  var  forsvundet.    Hidtil  havde 
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Rigsdagen  kun  erfaret,  at  Arkitekterne  ikke  havde  kunnet 
realisere  Tanken  om  at  benytte  det  gamle  Maskineri  og  Belys* 
ningsmateriel  i  den  ny  Bygning,  hvorfor  Tinget  tillod,  at  Mini* 
steriet  brugte  38.500  Rdlr.  af  Formuen  til  de  nødvendige  Instal* 
lationer.  -Men  selve  Miseren  og  dens  Omfang  havde  været 
ukendt  for  Folkets  Repræsentanter.  Hall  havde  tværtimod  gi* 
vet  Rigsdagen  beroligende  Meddelelser  endnu  under  Finans* 
lovens  2.  Behandling  i  1873.  Da  Finansudvalget  forlangte 
Oplysning  om,  hvortil  Reservefonden  var  brugt,  svarede  Linde 
med  en  Redegørelse,  som  viste,  at  Kalkulationerne  havde  været 
usømmelig  overfladiske.  Haabet  om  at  kunne  bruge  de  gamle 
Dekorationer  og  Inventariet  var  totalt  bristet.  Paa  intet  Punkt 
fandtes  Overensstemmelse  mellem  Teori  og  Praksis. 

I  en  udførlig  Beretning  gjorde  Ministeriet  nu  Rede  for 
Teatrets  fortvivlede  Situation,  som  blev  yderligere  forværret  af 
den  ældre  Byggegæld  til  Sorø  Akademi.  Aarsagerne  til  Misé* 
ren  var  ikke  faa,  og  for  at  undskylde  Administrationen,  blev  de 
alle  forelagt  Rigsdagen.  Ved  den  store  Dødelighed  blandt  Byg* 
ningskommissionens  Medlemmer,  var  Arbejdets  Kontinuitet 
gaaet  tabt,  og  en  Mangel  i  dets  jævne  Fremgang  traadt  i  Stedet. 
Af  kunstneriske  Grunde  havde  Arkitekterne  paa  egen  Haand 
foretaget  væsentlige  Planforandringer  i  det  —  som  det  senere 
viste  sig  —  forfængelige  Haab,  at  Udgifterne  enten  skulde 
kunne  indvindes  ved  Besparelser  eller  vilde  kunne  afholdes  af 
de  til  Teatrets  kunstneriske  Udsmykning  samlede  private  Mid* 
ler.  Forandringerne  havde  haft  store  Bekostninger  til  Følge  i 
Retning  af  Maskineri,  Belysning,  Dekorationer,  og  de  forryk* 
kede  Entreprenørernes  Overslag,  hvad  der  atter  fremkaldte 
Strid  mellem  dem  og  Bygningskommissionen.  Inden  Entrepre* 
nørerne  fik  Tegningerne,  var  Materialerne  steget  fra  30  til  50 
pCt.;  under  disse  Forhold  kunde  man  ikke  drage  dem  til 
Ansvar,  fordi  de  ikke  evnede  at  opfylde  Kontraktens  Bestem* 
melser.  Ved  at  forlange  Arbejdet  givet  i  Entreprise  havde 
Finansudvalget  ment  at  sikre  sig  mod  Overskridelser,  men  Om* 
stændighederne  havde  forvandlet  Sikkerheden  til  en  Illusion. 
Saasnart  Ministeriet  erfarede  Arkitekternes  egenmægtige  Frem* 
gangsmaade,  tilkendegav  det  dem  sin  Misbilligelse,  men  paa 
den  anden  Side  skyldte  Ministeren  dem  at  udtale  »sin  fulde 
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Anerkendelse  af  deres  udholdende  Energi  og  deres  varme  og 
utrættelige  Interesse  for  det  Værk,  som  nu  baade  i  sit  Ydre  og 
sit  Indre  afgav  det  bedste  Vidnesbyrd  om  deres  udmærkede 
Dygtighed  og  kunstneriske  Talent.«  Han  sluttede  Beretningen 
med  at  beklage  Nødvendigheden  af  at  skulle  foreslaa  et  saa 
stort  Tillæg  til  den  tidligere  Bevilling,  men  han  haabede,  at 
Kjøbenhavns  Kommune  vilde  udrede  Halvdelen.  Naar  alle  var 
enige  om,  at  Teatret  var  en  Pryd  for  Hovedstaden,  burde  ogsaa 
de  vanskelige  Forhold,  hvorunder  Bygningen  var  blevet  til,  og 
den  Gavn,  som  Kunsten,  Haandværket  og  Industrien  havde 
haft  af  Foretagendet,  forklare  og  undskylde  Kravet. 

Behandlingen  i  Folketinget  begyndte  den  7.  Jan.  1875.  Kul>- 
tusminister  Hall,  paa  hvem  Ansvaret  hovedsagelig  hvilede,  var 
i  Juli  1874  blevet  afløst  af  Arkæologen,  Kammerherre  J.  J.  A. 
Worsaae,  der  havde  fortsat  hans  Dispositioner.  Venstreman* 
den.  Borgmester  Schjørring,  talte  med  sit  Partis  Tilslutning,  da 
han  hævdede,  at  Overskridelserne  indeholdt  en  Krænkelse  af 
Rigsdagens  konstitutionelle  Ret.  Overholdelsen  af  den  Grund* 
sætning,  at  Ministre  her  i  Landet  ikke  paa  egen  Haand 
kan  udgive  Statens  Penge,  var  langt  vigtigere  for  Venstre« 
flertallet  end  et  nyt  Teater,  Hall  havde  imidlertid  ikke  villet 
gaa  den  konstitutionelle  Vej,  men  handlet  ganske  paa  egen 
Haand  ved  at  bevilge  Beløbet  af  »sit  eget  lille  Finansministe* 
rium«  —  Sorø  Akademis  Midler.  I  samme  Aand  talte  C.  Berg. 
Han  bebrejdede  navnlig  Worsaae,  at  han  ikke  straks  havde 
isammenkaldt  Rigsdagen,  da  han  opdagede,  hvordan  Forholdene 
var.  Ved  denne  Handlemaade  havde  han  vist  sig  ulydig  mod 
Landets  største  verdslige  Myndighed,  Grundloven.  Halls  dyg* 
tige  Forsvarstale  konkluderede  i,  at  han  ikke  tidligere  havde 
kunnet  fremstille  Sagen  for  Rigsdagen  uden  at  standse  Arbej« 
det,  hvilket  vilde  have  medført  langt  større  Udgifter,  først  og 
fremmest  Erstatning  til  Entreprenørerne.  Til  de  Medlemmer, 
der  mente,  at  det  gamle  Teater  var  blevet  revet  for  tidligt  ned, 
maatte  han  svare,  at  man  af  Hensyn  til  Publikums  Sikkerhed, 
for  Eks.  i  Tilfælde  af  Brand,  ikke  havde  kunnet  vedblive  at 
benytte  det  gamle  Komediehus,  efter  at  dets  ene  Side  var 
spærret  af  den  ny  Bygning.  løvrigt  syntes  Hall  ikke,  at  Summen 
som  Helhed  var  overdreven  stor,  naar  man  saa  hen  til,  hvad 
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Teatrene  i  Byer,  der  kunne  sættes  ved  Siden  af  vor  Hovedstad, 
for  Eks.  Bryssel,  Hannover,  Dresden  og  Leipzig,  havde  kostet. 
Overensstemmende  med  Halls  Udtalelser  hævdede  Kultusmi? 

nister  Worsaae,  at  dersom  han    ved    sin    Tiltrædelse    haVde 

standset  Arbejdet  og  foranlediget  Rigsdagen  indkaldt  —  endda 

medens  Kongen  opholdt  sig  paa  Island — vilde  lang  Tid  være  ble? 

vet   spildt,    hvor? 

ved      Statskassen 

havde  lidt  et  stør* 

re  Tab,  end  Over* 

skridelserne       til* 

føjede  den.    Han 

valgte    derfor    at 

fremskynde      Ar* 

bejdet  DagogNat 

ved      Hjælp       af 

Etatsraad  Mel* 
dahl,  som  netop 
havde  vist  sig  at 
være  den  rette 
Mand  at  sætte  i 
Spidsen   for  Byg* 

ningskommissio* 
nen.  Naar  Maalet 
omsider  blev  naa* 
et,  indenfor  den 
af  Ministeren  fast* 
satte  yderste  Tids* 
frist,  skyldtes  det 
særlig  hans  Dygtighed  og  Energi.  Worsaae  bar  derfor  med 
fuldkommen  Ro  den  Del  af  Ansvaret,  som  hvilte  paa  ham. 

Under  den  fortsatte  Debat  tilspidsede  Sagen  sig  mere  og 
mere  politisk.  Siden  1850  var  Venstre  gaaet  med  til  at  bevilge 
alt  i  alt  6  Mill.  til  Teatret,  men  Partiet  vilde  ikke  finde  sig  i  en 
Krænkelse  af  Bevillingsretten,  selve  det  konstitutionelle  Prin* 
cip.  Førerne  C.  Berg,  I.  A.  Hansen  og  Frede  Bojsen  fastholdt, 
at  der  forelaa  et  Grundlovsbrud,  og  vilde  ikke  indrømme  Be* 
rettigelsen  af  Halls  Ord,  da  han  sagde,  at  der  fandtes  en  Magt, 

12 


Venstres  Fører  I.  A.  Hansen  drømmer  med  sit  Blad  „Almueveanen" 

som  Hovedpude  og  sin  Ejendom  „Folkegave"  som  Seng,  at  Hall  er 

dømt  til  Fængsel  paa  Grund  af  Forbruget  af  ubevilgede  Midler. 

(„Punch"  20.  Januar  1875). 
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som  var  den  stærkeste,  og  det  var  Forholdenes  tvindende 
Magt.  Ved  Afstemningen  den  3.  Marts  1875  nægtede  Venstres 
flertallet  Bevillinjicn  oj4  henviste  Sagen  til  ydcrliqcrc  Under* 
sogelse  i  et  Udvalg,  hvis  Formand  I.  A.  Hansen  blev.  Man 
naaede  dog  ikke  noget  Resultat  i  Rigsdagssamlingen  1874 — 75, 
men  rygtevis  forlød  det,  at  Sagen  rimeligvis  vilde  ende  med 
en  RigsretssAktion. 

Mellem  al  denne  Strid  virkede  det  velgørende,  at  Rigsdagen 
ophøjede  nogle  Bestemmelser  angaaende  Personalets  Alder* 
domsforsørgelse  til  Lov.  Teatrets  private  Pensionsfond  af  1863 
blev  ophævet,  og  den  Del  af  Personalet,  som  gennem  kgl.  An* 
sættelse  havde  Ret  til  Pension  af  Statskassen,  udløstes  ved 
et  kontant  Beløb,  hvorefter  Resten  af  Formuen,  c.  50.000  Kr., 
blev  overført  til  det  nye  Alderdomsforsørgelsesfond.  Samti* 
dig  ophævedes  Korpensionskassen  af  1838,  og  under  Forbehold 
af  Rigsdagens  Samtykke  fik  en  ny  Plan,  der  omfattede  alle 
ikke*statsansatte  Medlemmer  af  Personalet,  kgl.  Approbation. 
Da  den  blev  behandlet  i  Folketinget,  gjorde  Worsaae  opmærk* 
som  paa,  at  Lønningerne  ved  det  kgl.  Teater  var  smaa  i  For* 
hold  til  Gagerne  ved  de  private  Scener,  men  til  Gengæld  vilde 
Fonden  betrygge  Personalets  Alderdom.  Paa  Venstres  Vegne 
fik  Berg  indført  en  Bestemmelse  om,  at  Staten  ikke  overtog 
Garantien  for  Fondens  Ydeevne,  men  iøvrigt  vakte  Forslaget 
ingen  Diskussion.  Efter  Vedtagelsen  underskrev  Christian  IX 
den  26.  Febr.  1875  den  endelige: 

»Plan  for  en  Alderdomsforsørgelse  for  det  ved  det  kgl.  Teater 
og  Kapel  ansatte  Personale«. 

I 

Der  sikres  alle  de  ved  det  Kongelige  Theater  og  Kapel  ansatte 
Personer,  som  oppebære  Aarslønning  af  Theatrets  Lonnings*Conto  i 
Henhold  til  de  aarlige  af  Ministeriet  for  Kirke*  og  Undervisnings* 
væsenet  approberede  Lønnings*Reglementer  og  ikke  ere  antagne 
paa  et  bestemt  Aaremaal,  en  Alderdomsforsørgelse,  naar  de  udtræde 
af  Theatrets  Tjeneste  og  ikke  ved  Udtrædelsen  have  Ret  til  Pen* 
sien  af  Statskassen. 

Til  denne  Hensigt  dannes  der  et  Fond  dels  ved  tvungne  aarlige 
Bidrag  af  Lønningerne,  dels  ved  aarlige  Tilskud  af  Theatret.   Den  Del 
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af  Forsørgelsen,  der  kommer  i  Stand  ved  de  tvungne  Bidrag,  betragtes 
som  selverhvervet,  til  hvilken  Enhver  i  Forhold  til  sine  Bidrag  har 
ubetinget  Ret,  og  tillægges  ham  eller  hende  som  en  opsparet  Kapital. 
Den  Del  af  Forsørgelsen,  der  tilvejebringes  ved  Theatrets  Tilskud,  tilstaas 
derimod  kun  under  visse  Betingelser.  Den  tillægges  de  feuberet* 
tigede  sceniske  Kunstnere  og  undtagelsesvis  enkelte  med  dem  i 
Klasse  stillede  Funktionærer  som  Pension  af  en  bestemt  Størrelse  i 
Forhold  til  Lønning  og  Tjenestetid  —  og  det  øvrige  Personale  som 
opsparet  Kapital. 


II. 
Den  selverhvervede  Forsørgelse. 

Af  enhver  Lønning  indeholdes  5  pCt.,  som,  saalænge  den  Paas 
gjældende  forbliver  i  Theatrets  Tjeneste,  opspares  og  gjøres  frugt« 
bringende  med  Rente  og  Rentes  Rente  for  at  tilvejebringe  en  Kapi* 
tal,  der  bliver  udelukkende  dens  Ejendom,  for  hvem  den  er  oplagt. 

Ved  Udtrædelse  af  Theatrets  Tjeneste  har  den  Paagjældende  frit 
Valg  imellem  enten  at  bevare  den  saaledes  opsparede  Kapital  ved 
kun  at  oppebære  dens  Renter  eller  at  faa  den  anvendt  til  Erhvervelse 
af  en  Livrente;  i  første  Tilfælde  tilfalder  Kapitalen  Vedkommendes 
Bo,  naar  han  eller  hun  dør.  Kontant  Udbetaling  af  Kapitalen  til  den 
Paagjældende  i  levende  Live  kan  kun  ske  undtagelsesvis,  naar  The* 
aterbestyrelsen  i  det  enkelte  Tilfælde  maatte  finde,  at  ganske  særlige 
Grunde  tale  derfor.  Forøvrigt  har  Enhver,  saalænge  han  eller  hun 
staar  i  Theatrets  Tjeneste,  Ret  til  at  forlange  sine  Bidrag  eller  den 
ved  disse  til  enhver  Tid  opsparede  Kapital  anvendt  til  Erhvervelse  af 
en  paa  ubestemt  Tid  opsat  Livrente,  der  bliver  actuel,  naar  den 
Paagjældende  forlader  Theatrets  Tjeneste. 


III. 
Den  ved  Theatrets  Tilskud  tilvejebragte  Forsørgelse. 

1. 
Til  Alderdomsforsørgelsen  bidrager  Theatret  aarlig: 

a.  et  Beløb,  der  svarer  til  5  pCt.  af  alle  de  Lønninger,  af  hvilke  der 
indeholdes  tvungne  Bidrag  til  Alderdomsforsørgelse, 

b.  Forskjellen  imellem   10  pCt.  af  Forestillings*Indtægten  og  den  i 
Theateraaret  udbetalte  Feu, 

c.  Nettoindtægten  af  2  til  Fordel  for  Fondet  givne  Forestillinger. 
Enhver,  for  hvis  Lønning  der  saaledes  er  gjort  Tilskud  af  Theatret, 

er  ved  sin  Entledigelse  berettiget  til  denne  Del  af  Alderdomsforsør* 
gelsen,   dog   først   efter   15  Aars  Tjenestetid   ved  Theatret,  og  kun 

12* 
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saafremt  Entledigelsen  sker  paa  Grund  af  Alder,  Svagelighed  eller 
anden  den  Vedkommende  utilregnelig  Aarsag. 

2. 

De  feuberettigede  sceniske  Kunstnere  i  1ste,  2den  og  3die  Feuklasse 
erholde  ved  deres  Entledigelse  en  Pension,  der  ansættes  efter  15 
Aars  Tjeneste  til  -'•'/„o  af  Lønningen  og  stiger  med  '/„„  af  Lonningen 
for  hvert  Aars  længere  Tjeneste  indtil  ^"/»o'  tiog  saaledes,  at,  hvad 
Lonningen  maatte  overstige  1800  Rd.  (=  3600  Kr.),  ikke  kommer  i 
Betragtning  ved  Pensionsberegningen. 

Samme  Pensionsret  kan,  naar  Fondets  Status  tillader  det,  und» 
tagelsesvis  efter  Bestyrelsens  nærmere  Bestemmelse  tillægges  en« 
kelte  Embedsmænd  i  Kunstfagene  og  en  Embedsmand  i  Theatrets 
Kontor, 

Pensionen  beregnes  efter  Gjennemsnittet  af  Lønningen  i  de  sid* 
ste  5  Aar.  Tjenestetiden  regnes  for  de  feuberettigede  Kunstnere  fra 
den  Tid,  da  de  uden  Begrændsning  af  Aaremaal  ere  indtraadte  i 
Feuklasse,  og  for  de  ovenfor  nævnte  Funktionærer  fra  den  Tid,  da 
de  ere  beskikkede  i  den  Stilling  ved  Theatret,  i  Kraft  af  hvilken  Pen« 
sionen  tillægges  dem. 

3. 
Enhver  af  det  øvrige  Personale  bliver  der  ved  Entledigelsen  efter 
mindst  15  Aars  Tjeneste  at  tillægge  en  saa  stor  Kapital,  som  5  pCt. 
af  den  ham  eller  hende  i  hvert  enkelt  Aar  tillagte  Lønning  med 
Rente  og  Rentes  Rente  udgjør.  Med  Hensyn  til  denne  Kapital  gjælde 
de  samme  Regler,  som  ovenfor  under  II  2det  Stykke  ere  givne  for 
den  selverhvervede  Del  af  Alderdomsforsørgelsen.  Tjenestetiden 
regnes  fra  den  Tid,  da  den  Paagjældende  uden  udtrykkelig  Begrænds* 
ning  med  Hensyn  til  Aaremaal  har  erholdt  Lønning  af  Lønnings? 
Contoen. 

4. 
Kommer  Nogen  saaledes  til  Skade  under  Udførelsen  af  Theatrets 
Tjeneste,  at  Entledigelse  af  denne  Grund  bliver  nødvendig,  kan  der 
efter  Omstændighederne  i  det  enkelte  Tilfælde,  saafremt  Fondets 
Status  tillader  det,  tilstaas  den  Paagjældende  en  midlertidig  Under« 
støtteise. 

5. 
De  ifølge  denne  Plan  tilsagte  Pensioner  og  AlderdomsforsørgeU 
ser  garanteres  ikke  af  Staten.  Skulde  Fonden  til  nogen  Tid  blive 
ude  af  Stand  til  at  fyldestgjøre  sine  Forpligtelser,  ville  Pensionerne 
og  Forsørgelserne  blive  forholdsvis  at  nedsætte,  uden  at  noget  An* 
svar  derfor  kan  gjøres  gjældende  enten  mod  Statskassen  eller 
Theatret. 
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IV. 

1. 
I  Reglen  blive  Pensionerne  at  indkjøbe  i  Livsforsikrings«  og  For« 
sørgelsessAnstalten  af  1871,  men  Fondet  kan  selv  udrede  dem,  naar 
og  saalænge  dette  af  Hensyn  enten  til  Fondet  eller  de  paagj  ældende 
Livrentenydende  anses  fordelagtigst. 

2. 
Fondet  bestyres,  med  Bistand  af  en  Sagkyndig,  af  Theaterbesty* 
reisen  som  en  særskilt  fra  Theatrets  eget  Regnskabsvæsen  udsondret 
Formuemasse. 

3. 
Fondet  for  den  samlede  Alderdomsforsørgelse  opgjøres  hvert  Aar, 
hvorefter  der  om  Fondets  Tilstand  afgives  en  Beretning  til  Ministe« 
riet  for  Kirke«  og  Undervisningsvæsenet. 

4. 
Disse  Bestemmelser  træde  i  Kraft  fra  1ste  Juli  1873. 


Den  30.  Juni  1875  ejede  Fonden  90,833  Kr.    Aaret  efter  var  Sum* 
men  steget  til  125,237  Kr. 


KILDEHENVISNINGER  OG  REGISTRE 


I  Repertoirefortegnelsen  angiver  Tallet  Værkets  Opførel* 
sesantal  regnet  fra  Teatrets  Aabning  paa  Kongens  Nytorv 
i  1748. 

Fed  Type  angiver,  at  Værket  opføres  første  Gang. 

Fede  Tal  anvendes,  naar  Værket  opføres  50.  eller  100.  eller 
150.  Gang  o.  s.  fr. 

Opførelsesantallet  vedrørende  Brudstykker  af  Skuespil, 
Opera  og  Ballet  (Udtog  af  Divertissements  og  enkelte  Danse) 
angives  ikke. 

Betegnelsen  Op.  findes  ved  Operaer,  som  har  Titel  tilfælles 
med  Arbejder  indenfor  de  andre  Kunstarter. 


Forkortelser:    T.  K.   =  Teaterdirektionens  Kopibog;  Rigsarkivet.  — 


Side  2:  Om  Heibergs  Kritik  af  Wagners,  Ibsens  og  Bjørn* 

sons   Værker   jvfr.    Prosaiske   Skrifter   VII,   399   ff.; 
441    ff.  —  Om  Bournonvilles  »Apropos«  jvfr.   »Mit 
Teaterliv«  III,  I,  63  f. 
f       Side  3;  Om    Statstilskudet    1850—74   jvfr.    Pallesens    »Beret* 

ning«  1886.  —  Revyen  paa  »Alhambra«  kritiseredes 
af    Molbech    i    »Fra    Danaidernes    Kar«,    532  ff. 
Hoedts    Pjece    kaldtes    »Den    danske    Skueplads    og 
Commissionen«;  jvfr.  »Dagbl.«  ^j^^  1868. 

Side  4 — 8:  Bournonvilles   Pjece   kaldtes   »Et   nyt   Skuespilhus   i 

Kjøbenhavn«;  jvfr.  Rigsdagstid.  1856 — 57.  —  De 
nævnte  »Førere«  under  Udstillingen  var:  »Fører  til 
Vejledning  for  Fremmede«,  1872;  Rantzaus  »Fører  i 
Kjbhvn.«,  1872;  jvfr.  endv.  Teaterkom.  Betænkning 
1868;  Statistiske  Oplysninger  om  Kjbhvn.  1876;  Rigs* 
dagstid.  1868 — 69;  69 — 70  samt  Overskou:  »Den  dan* 
ske  Skueplads«  VII,  382  ff. 

Side  9 — 18:  Vedrørende  Bygningens  Tilblivelse  jvfr.  Rigsdagstid. 
1874—75,  Tillæg  A.  2159  ff.;  Tillæg  B.,  414  ff.;  endv. 
T.  K.  1870—74;  Regissørens  Journal  (det  kgl.  Teater) 
samt  Bournonville  »Mit  Teaterliv«  III,  I,  46  og  Med* 
delelser  i  Dagspressen  1870 — 74,  for  Eks.  »Berl.  Tid.« 
V»  1874. 

Side  19 — 21:  Bygningen  er  teknisk  beskrevet  af  E.  Gnudtzmann  i 
»Industriforeningens  Maanedsskrift«  1875.  —  Om 
Indvielsen  jvfr.  E.  Brandes  »Det  nit.  Aarhundrede« 
Novbr.  1874.  —  Citatet  af  P.  Hansen  jvfr.  »Nær  og 
Fjern«  ^'j,,  1874. 

Side  22—28:  Plougs  Prolog  er  —  med  Tilladelse  af  Hr.  fhv.  Kon* 
torchef  Ploug  —  meddelt  i  den  Form,  hvori  den  er 
trykt  i  »Fædrelandet«  ^''/lo  1874. 

Side  29:  Citaterne   er   fra   Vilh.   Møllers  Anmeldelse   i   »Fly* 

vende  Blade«  "/^o  1874  og  fra  P.  Hansens  Omtale  i 
»Nær  og  Fjern«  ^^'/i,,  1874. 

Side  30:  Om    Berners    Modstand   jvfr.    Statsrev.   Betænkning 

1874 — 75,  22  ff.;  endv.  Bournonville  »Mit  Teaterliv« 
III,  I,  68;  84. 
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Side  31 — 32:  Om  Linde  jvfr.  Kalenderen  »Danmark«  1889;  endv. 
Fru  Heibergs  Breve  til  Kricj»cr  II,  183;  211;  om  ('hc« 
fens  og  Berners  Dispositioner  jvfr.  T.  K.  1873 — 74; 
endv.  Fru  Sodrings  Erindringer  II,  226  og  Brev  fra 
Hoedt  til  Direktionen  -7,  1874  (Rigsark.). 

Side  33—35:  Artiklerne  i  »Dags.Tclegr.«  20.— 25.  Juli  1874  er 
rimeligvis  skrevet  af  Redaktor  Willc.  —  Edv.  Bran» 
des  Artikel  jvfr.  »Det  nit.  Aarh.«  Oktbr.  1874;  jvfr. 
endv.  »Flyv.  Blade«  ^"/lo  1874,  »Nær  og  Fjern«  1874, 
Nr.  120  og  »Folkets  Avis«  ''/i„  1874. 

Side  36—38:  Vedrorende  Feu'en  jvfr.  T.  K.  1842—71;  jvfr.  indk. 
Breve  til  Teaterdir.  samme  Tidsrum  (Rigsark.);  jvfr. 
endv.  »DagssTelegr.«  ^-'/a  1876;  »Folkets  Avis«  '^j. 
1876;  Bournonville  »Mit  Teaterliv«  III,  I,  83. 

Side  39 — 46:  Fortegnelsen  over  Personalet  og  dets  Lønning  findes 
i  Indk.  Breve  1877  (Rigsark.). 

Side  47 — 48:       Om  Rosenkilde  jvfr.  Billes  Art.  i  »Ude  og  Hjemme« 

II,    1878;   Borchsenius  »Hjemlige   Interiører«    197   ff.; 

A.  Rosenkilde  »Mellem  Sæsonerne«   IJ. 
Side  50—51:       Om  Hultmann  jvfr.  »111.  Tid.«  %  1873;  %  1894. 
Side  52—53:       Om  Wilh.  Wiehe  jvfr.  N.  Bøghs  Afh.  i  »Lit.  og  Kri* 

tik«  I,  hvor  Ibsens  Brev  er  meddelt. 
Side  54:  Om  Johan  Wiehe  jvfr.  Edv.  Brandes,  »Dansk  Skue* 

spilkunst«  213;  274  ff.;  endv.  »Teatret«  XIV,  79  f. 
Side  56 — 57:       Om  Emil  Poulsen  jvfr.  Sigurd  Muller  »Clemens  Pe* 

tersen«,   »København«   Juni — Juli    1918;   endv.   T.   K. 

1867. 
Side  58 — 64:       Om  Emil  Poulsens  syngende  Diktion  jvfr.  for  Eks. 

»Berl.  Tid.«  ^'/u,  1872.  —  Direktionens  Udtalelse  jvfr. 

T.  K.  1868.  —  Til  Karakteristikken  af  Olaf  Poulsen  er 

benyttet  private  Meddelelser  fra  Kunstneren;  endv. 

Vilh.  Østergaard  »Olaf  Poulsen«,  23;  T.  K.  1865—72; 

Teaterkas.   Regnskaber    1867   (Rigsark.);    Edv.   Bran* 

des,  »Dansk  Skuespilkunst«,  321;  »Breve  fra  I.  P.  Ja« 

cobsen«,    7;    »Fædrelandet«    1867 — 68;    Bournonville 

»Mit  Teaterliv«  III,  I,  62;  »111.  Tid.«  1892,  Nr.  22. 
Side  65:  Om  Carl  Price  jvfr.  T.  K.  1869;  endv.  indk.  Breve 

til   Direktionen    1871   og  76  (Rigsark.). 
Side  66:  Om  Carl  Meyer  jvfr.  Breve  og  Plakater  i  Forf.s  Eje; 

endv.  »Teatret«   18.  Aarg.,  31   f. 
Side  67 — 68:       Om   Peter   Jerndorff  jvfr.  hans   Erindringer   »Nogle 

Minder«;  endv.  T.  K.   1871. 
Side  69:  Om  Wald.  Kolling  jvfr.  Otto  Borchsenius  i  »Danne* 

brog«  -7,,  1894;  endv.  Brev  fra  Th.  Overskou  7,  1856 

(Privateje);    jvfr.    »Teatret«    15.    Aarg.,    47    f.;    endv. 

private  Meddelelser   af   1913. 
Side  70:  Karakteristikken  af  F.  A.  Cetti  er  bygget  paa  private 

Meddelelser  af  1903. 
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Side  71 — 72:       Om   Fru   Phister   og   Fru   Sødring   jvfr.   E.   Reumert 

»Louise  Phister«,  39;  endv.  Fru  Sødrings  Erindringer 

I— II. 
Side  73—74:       Om  Frk.  B.  M.  Nielsen  jvfr.  Brev  fra  Th.  Overskou 

"/„   1855  (Privateje);   endv.  C.  Thrane   i  »111.   Tid.« 

1875,  Nr.  814,  samt  private  Meddelelser  af  1916. 
Side  75:  Om  Louise  Jacobson  jvfr.  Edgar  Collin  i  »111.  Tid.« 

7,  1880;  endv.  »Tilskueren«  1920,  I. 
Side  76—77:       Om    Josephine    Eckardt    jvfr.    »111.    Tid.«    ^^/^    1881; 

endv.  T.  K.  1868;  hendes  Autobiografi  findes  i  »Jule? 

roser«  1906. 

Side  78 — 81:  Om  Bettv  Schnell  (Fru  Hennings)  jvfr.  Bournonville: 
»Mit  Teaterliv«  III,  I,  12  ff.;  endv.  »111.  Tid.«  '7i„ 
1910;  Zinck  »J.  L.  Phister«,  187;  Edv.  Brandes: 
»Dansk  Skuespilkunst«,  226;  »111.  Tid.«  ^7^  1880;  T.  K. 
1872;  private  Meddelelser. 

Side  82:  Om  Agnes  Nyrop  jvfr.  hendes  »Erindringer«  i  »Jule« 

Kalender«  1887;  endv.  Robert  Neiiendam:  »Folke* 
teatrets  Hist.   1857—1908«  samt  T.  K.  1868. 

Side  83—84:  Om  Agnes  Dehn  (Fru  Gjørling)  jvfr.  »111.  Tid.«  1892, 
Nr.  4;  endv.  T.  K.  1871  samt  Fru  Heibergs  Breve 
til  Krieger  II,   156. 

Side  85:  Om  Camilla  Jensen  (Fru  Hilmer)  jvfr.  »Fædrelandet« 

-'I,,  1865;  endv.  T.  K.  1873. 

Side  86:  Om    Boline    Hagen   jvfr.   T.    K.    1874;    endv.   Gerda 

Christophersen  »Memoirer«,  59.  —  Om  Henriette 
Andersen  jvfr.  K.  Schmidt,  Odense  Teater  I,  96  f.  — 
Om  Fru  Schiemann  jvfr.  T.  K.  1868  og  1876. 

Side  87:  Om  Christian  Hansen  jvfr.  T.  K.  1875;  endv.  Robert 

Neiiendam  i  »Masken«  -j^  1912. 

Side  88 — 90:  Om  N.  J.  Simonsen  jvfr.  hans  Selvbiografi  i  »111. 
Tid.«  -72  1899;  endv.  A.  Hammerich  i  »Dansk  Teater* 
kunst«   1885,  samt  T.  K.   1874. 

Side  91— =-94:  Om  Peter  Schram  jvfr.  hans  Selvbiografi  i  »Skuespil* 
lerforeningens  Julebog«  1893;  Vilh.  Møller  i  »Nu* 
tiden  1884,  Nr.  396;  endv.  Robert  Neiiendam  »Breve 
fra  danske  Skuespillere«  II,  32,  samt  Edv.  Brandes 
»Dansk  Skuespilkunst«,   132. 

Side  95 — 96:  Om  Christian  Ferslev  jvfr.  Møller  »Stamtavle  over 
Slægterne  Muller«  55;  indk.  Breve  til  Direktionen 
1844  (Rigsark.);  endv.  »111.  Tid.«  ^7^  1883;  Charlotte 
Bournonvilles  »Erindringer«,  205.  —  Om  Frantz 
Hartmann  jvfr.  G.  Skjerne  i  »111.  Tid.«  1916,  Nr.  38; 
endv.  T.  K.  1871. 

Side  97:  Karakteristikken   af   Jastrau   er   bygget   paa   private 

Breve  i  Forf.s  Eje;  jvfr.  endv.  C.  Kjerulf  i  »111. 
Tid.«  1888,  Nr.  36  samt  T.  K.  1871. 


188 

Side  98 — 99:       Om   Christophersen  jvfr.   K.  Schmidt   »Odense  Te: 

ater«    I,    167;    endv.   Gerda    Christophersen    »Memo« 

irer«,  45  ff.  samt  T.  K.  1872  og  74. 
Side  100:  Om  Steenberg  jvfr.  A.  Hammerich  i  »111.  Tid.«  1881, 

Nr.  1120. 
Side   101 — 02:     Om  Nyrop  jvfr.  B.  Janssen  »Masaniello«  1892;  endv. 

C.  Thrane  i  »111.  Tid.«  1868,  Nr.  439. 
Side   103:  Om  Docker  jvfr.  »Hojskolebladct«   1905,  Nr.  7. 

Side   104 — 05:     Om  Fru  Erhard  Hansen  jvfr.  Brev  fra  J.  C.  Jacobsen 

til  Linde  '=7„  1868,  indk.  Br.  s.  A.  (Rigsark.);  T.  K. 

1870  og  1874;  endv.  »Nutiden«  1885,  Nr.  456  og  »Nat. 

Tid.«  */„  1885. 
Side  106:  Om  Fru  Levinsohn    jvfr.    Edg.    Collin    i    »Ude    og 

Hjemme«  ^^   1879  og  C.  Thrane  i   »111.  Tid.«   1879, 

Nr.  1034. 

Side   107:  Om  Fru  Liebe  jvfr.  »111.  Folkeblad«  'i/,  1869. 

Side  108 — 09:  Om  Charlotte  Bournonville,  jvfr.  hendes  »Erindrin« 
ger«  1903;  endv.  Breve  fra  Bournonville  til  Dir.  ^'/u 
1867  i  indk.  Br.  (Rigsark.)  og  til  Red.  Bille 
-^1,,,  1869  (Privateje). 

Side   110:  Om   Sophie  Rung   (Fru   Keller)  jvfr.   L.   Rosenfeld   i 

»Ugeskrift  for  Theater  og  Musik«  "/,  1881;  endv. 
T.  K.  1873. 

Side  111 — 15:  Karakteristikken  af  Bournonville  er  bygget  paa  hans 
Memoireværk  »Mit  Teaterliv«  1 — 111;  endv.  Robert 
Neiiendam  »En  Danserinde«  1918;  Ove  Jørgensens 
Afh.  i  »Tilskueren«  1909;  C.  Thrane  i  »111.  Tid.«  "j^ 
1875;  hans  kunstneriske  Trosbekendelse  findes  i  »Mit 
Teaterliv«  II,  3  f.;  om  Ballettens  Pensionsfond  jvfr. 
E.  Agerholms  Jubilæumsskrift  1919;  Danseren  Lense 
har  givet  Forf.  Oplysninger  om  Bournonvilles  dag* 
lige  Færd  paa  Teatret;  jvfr.  »Nær  og  Fjern«  "/,.^ 
1879;  Peter  Schrams  Brev  af  ^'/^  1864  findes  i  Privat* 
eje;  jvfr.  endv.  Charlotte  Bournonville,  »August 
Bournonville«,  28;  T.  K.  1870;  Fru  Heibergs  Breve 
til  Krieger  II,  156;  Bournonvilles  Dom  om  Fru  Hei« 
berg  som  Instruktrice  findes  i  »Mit  Teaterliv«  111, 
I,  19. 

Side  116:  Om  Marie  Westberg  jvfr.  T.  K.   1872;  endv.  »Uge* 

skrift  for  Teater  og  Musik«  i""/,.  1880. 

Side   117:  Om  Anna  Scholl  (Fru  Tychsen)  jvfr.  Edgar  Collin  i 

»Dansk  Teaterkunst«  1885;  Bournonvilles  Udtalelse 
findes  i  Charlotte  Bournonvilles  Skrift  om  Faderen, 
12;  jvfr.  endv.  »111.  Tid.«  -/«  1889. 

Side  118:  Om  Krum  jvfr.  Charlotte  Bournonville,  »Aug.  Bour* 

nonville«  20. 

Side  119—20:  Om  Gade  jvfr.  »111.  Tid.«  "/«  1890;  endv.  Bournon-^ 
ville  »Mit  Teaterliv«  II,  66. 
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Side  121:  Om  Stramboe  jvfr.  »Folkets  Avis«  ''j^  1878.  —  Om 

Familien   Fredstrup  jvfr.   Bournonville  »Mit  Teater* 

liv«    II,    66;    H.    C.   Andersens    Digt    findes    i    Saml. 

Værker  XVI,  121;  Lindes  Skrivelse  jvfr.  T.  K.  1876. 
Side  122—24:     Om  Vald.  Price  jvfr.  B.  Janssen  i  »111.  Tid.«  -'/^  1910; 

endv.  Bournonville  »Mit  Teaterliv«  111,  1,  12;  "t.  K. 

1873;   »Morgenbl.«  '%,   1876;   »111.  Tid.«  ^"/3   1901. 
Side   125:  Om  Fru  Stillmann  jvfr.  Bournonville  »Mit  Teaterliv« 

II,  66  f.;   endv.  P.  Jerndorff  »Nogle  Minder«,  21. 
Side  127:  Udtalelsen    om    Charlotte    Schousgaard    jvfr.   T.    K. 

1874.   —   Om    Hoppensach   jvfr.    Bournonville    »Mit 

Teaterliv«  II,  65  f.;  endv.  »Dags*Telegr.«  -"/i,,  1874. 
Side  129—30:     Om  Pauili  jvfr.  A.  Hammerich  i  »111.  Tid.«  ^%  1882; 

endv.  T.  K.  1870;  F.  Bendix:  »Af  en  Kapelmusikers 

Erindringer«,     154;     Bournonville     »Mit     Teaterliv« 

I— III. 
Side  131:  Om  Carl  Helsted  jvfr.  W.  Behrend  i  »111.  Tid.«  % 

1893;  endv.  F.  Bendix:  »Af  en  Kapelmusikers  Erin* 

dringer«,  73  f. 
Side  132 — 33:     Om   Molbech   jvfr.   P.   Hansen  i   Kalenderen   »Dan* 

mark«   1889;   endv.  »Fra  Danaidernes  Kar«,   153  ff.; 

»Dags*Telegr.«   -7,    1875;    »Dagbl.«    -7,    1875;    T.   K. 

1875;  Censur  af  -^j,   1874  og  Brev  til  Fallesen   1880, 

indk.  Br.  s.  A.  (Rigsark.). 
Side  134—35:     Lindes  Skrivelser  jvfr.  T.  K.  1871  og  74;  Citatet  af 

Bournonville  jvfr.  »Mit  Teaterliv«  III,   I,  56. 
Side  136 — 41:     Repertoirelisten   er  hovedsagelig  bygget  paa  Regis* 

sørens  Journal  (det  kgl.  Teater)  samt  paa  T.  K.  og 

Dagspressen;    den    er    konfereret    med    Aumont    og 

Collin:    »Det    danske    Nationalteater«. 
Side  142:  Om  Lindes  Vanskeligheder  jvfr.  T.  K.   1875;  endv. 

Skr.  fra  Overhofmarskal  Oxholm,   indk.  Breve   1875 

(Rigsark.). 
Side  143:  »Tiderne  skifte«  blev  censureret  -^/j  1874  og  udkom 

s.  A. 
Side   144:  »Arbejderliv«  udkom  1875;  jvfr.  E.  Bøgh  i  »Folkets 

Avis«  ^«/i  1875;  Vilh.  Møller  i  »Flyv.  Blade«  -7,  1875. 
Side  145:  »Gabrielle«  blev  ikke  trykt  paa  Dansk;  jvfr.  T.  K. 

1875;  »Dagbl.«  -■'/,  1875;  »Flyv.  Blade«  '^j.^  1875. 
Side   146 — 50:     Ibsens   Forhold   til   Censuren   jvfr.   Heibergs   Prosai. 

Skr.  VII,  401  f.;  endv.  Censurprot.  og  Censurer  1857 

— 75   (Rigsark.);   jvfr.   E.   Agerholm   i   Gads   danske 

Mag.   Jan.    1911.    Om   »Hærmændene«,   som   udkom 

1858,  jvfr.  »Folkets  Avis«  -7.,  1875;  »Morgenbl.«  '*!., 

1875;  endv.  »Fr.  Hegel«,  et  Mindeskrift,  325;  T.  K. 

1875. 
Side  151 — 53:     Bjørnsons  Forhold  til  Censuren  jvfr.  Heibergs  Prosai. 

Skr.  VII,  399  f.;  endv.  Censurprot.  og  Censurer  1856 

— 75   (Rigsark.);   jvfr.   E.   Agerholm   i   Gads   danske 


190 

Mag.   Febr.    1911;   om   »En   Fallit«,   der  udkom    1875, 

jvfr.   »Fr.    Hegel«,   et   Mindeskrift,   65;   T.    K.    1874; 

Francis  Bulls  Indledning  til  Bjornsons  Saml.  Værker 

III;   »Folkets  Avis«   '7,    1873;    »111.   Tid.«    -7,     1873; 

Bjornsons  »Artikler  og  Taler«  II,  8. 
Side   154—55:     »Fjeldsoen«  udkom  1875;  jvfr.  T.  K.  1873.  —  »Ildlos 

i  Klosteret«  udkom  ikke  paa  Dansk;  jvfr.  »Folkets 

Avis«  "/,  1873. 
Side   156 — 57:     P-  Hansens  Udtalelse  jvfr.  »Nær  og  Fjern«  ^7^  1875. 

E.  Boghs  Udtalelse  jvfr.  »Folkets  Avis«  7,   1875. 
Side   158 — 60:     Oversættelsen   af  Teksten    til   »Tannhauser«   udkom 

1875;  jvfr.  »111.  Tid.«  7,  1875;  »Dagbl.«  ^73  1875;  »Fol* 

kets   Avis«   ^73   1875;   »Dagens   Nyheder«   ^7.,    1875; 

Bournonville    »Mit    Teaterliv«    III,    I,    71;    R.    Wag* 

ner  »Gesamm.  Schriften«  V,   123  ff. 
Side   161—63:     Om   Frk.   Thorning    jvfr.    »111.    Tid.«    -7,,     1875.    — 

Teksten  til  »Advokat  Pathelin«  udkom  ikke  paa 
Dansk;  »Dags  Telegr.«  "/.,  1875.  Om  Elga  Betzonich 
(Fru  Sinding)  jvfr.  T.  K.  1876  og  77.  —  Teksten  til 
»Onkels  Brudegave«  udkom  ikke  paa  Dansk.  — 
Digtet  til  Bournonville  jvfr.  »Berl.  Tid.«  "/,„  1874. 
—  Om  Frk.  Flamme  (Fru  Reumert)  jvfr.  T.  K.  1874. 
Side  164 — 67:  Programmet  til  »Arcona«  udkom  1873;  jvfr.  Regissor* 
prot.  1874—73  (det  kgl.  Teater);  »Dags^Telegr.  "/, 
1873;  »Morgenbl.«  7.  1875;  »Folkets  Avis«  7.;  "/. 
1875;  T.  K.  1875. 
Side  168—71:  Uviljen  mod  Berner  jvfr.  »Dagbl.«  ^7^  1875;  jvfr.  T. 
K.  1875.  —  Fru  Heibergs  Afgang  jvfr.  hendes  Breve 
til  Krieger  II,  385  f.  —  Om  Instruktorposten  jvfr.  T. 
K.  1875;  »Dagbl.«  7,  1875.  —  Fru  Sødrings  Ansog* 
ning  med  Bilag  findes  i  Undervisningsmin.  Arkiv; 
hendes  Udtalelse  om  Kunsten  jvfr.  »Juleroser«  1881; 
jvfr.  endv.  »Breve  fra  H.  Hertz«,  239;  Brev  af  ^7? 
1893  fra  William  Bloch  (Kgl.  Bibi.).  —  Om  Johan 
Wiehe  jvfr.  T.  K.  1875  og  1876. 
Side  172 — 74:  Om  Status  jvfr.  Fallesens  »Beretning«  1886;  endv. 
Aarsberetningen  1875  i  T.  K.;  Statsrev.  Betænkning 
over  Regnskabet  1874 — 75;  Rigsdagens  Forhandlins 
ger  i  begge  Ting  1874 — 75;  Statstilskudet  blev  ved? 
taget  "/g  1875. 
Side  175 — 78:  Om  Overskridelserne  jvfr.  T.  K.  1874 — 76;  endv.  BU 
lag  til  Tillægsbevillingsloven,  forelagt  -'jy,  1874;  Fors 
handlinger  i  Folketinget  1874 — 75;  Nægtelsen  af  Be* 
villingen  til  Overskridelserne  blev  vedtaget  med  73 
St.  mod  14  St.  —  AlderdomsforsorgelsessForslaget 
blev  behandlet  i  Folketinget  ^7:;  ^^^^' 
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Størstedelen  af  de  Fotografier,  hvorefter  nærværende  Værk 
bringer  Reproduktioner,  opbevares  i  Teatermuseet.  Erik  Hennings 
sens  Billede  af  Emil  Poulsen  (pag.  56)  findes  i  Jubeludg.  af  Holbergs 
Komedier  III;  Carl  Thomsens  Tegning  af  Olaf  Poulsen  (pag.  61)  i 
Edv.  Brandes,  Dansk  Skuespilkunst;  Carl  Blochs  Maleri  af  August 
Bournonville  hænger  i  det  kgl.  Teaters  Balletfoyer;  P.  S.  Krøyers 
Akvarel  af  Paulli  ejes  af  Hr.  Xylograf  F.  Hendriksen.  Illustra« 
tionerne  pag.  20.  29.  148.  165.  er  taget  fra  »111.  Tid.«  1874—75. 


SKUESPIL.,  OPERA.  OG  BALLETREGISTER. 

(Listen  omfatter  Sæsonens  nye  og  nyindstuderede  Arbejder.    løvrigt 
henvises  til   Repertoirefortegnelsen   pag.    135 — 41). 

Advokat  Pathelin    139.     161  f. 

Arbejderliv    137.     143  f. 

Arcona    140.     164  ff. 

Barselstuen 138.     156 

En  Fallit  140.     150  ff. 

Fejltagelserne ,  137.     155  f. 

Figaros  Bryllup 140.     161 

Fjeldsøen 141.     153  f. 

Gabrielle     137.     144  f. 

Holbergs  Apotheose   28  f.  135 

Den  hvide  Dame 137.     161 

Hærmændene  paa  Helgeland  138.     145  ff. 

Ildløs   i   Klosteret    140.     155 

Livet  i  Skoven 138.     156 

Det  lykkelige  Skibbrud 28  f.  135 

Den  nye  Barselstue 139.     156  f. 

Oehlenschlågers  Tableau  29  f.  135 

Onkels  Brudegave   141.  161.     163 

Pernilles  korte  Frøkenstand 137.     156 

Søvngængersken  138.     163 

Tannhauser    139.     157  ff. 

Tiderne  skifte   133.  135.     142  f. 


NAVNEREGISTER 

(Fortegnelsen  over  Personalet  pag.  38 — 46  er  ikke  optaget  i  dette 

Register). 

Side 

Aagaard,   C.   F.,   Maler  20  f. 

Aarøe,  B.  C.  M.,  Kaptajn   88 

Abrahams,  N.  C.  L.,  Professor  161 

Adler,  J.  G.,  Teaterdirektør   35 

Ahlgrensson,   Fritz,   Teatermaler    31    f.     148   f.  166 

Alberti,  C.  C,  Politiker 9 

Alexandra,  Prinsesse  af  Wales 21 

Andersen,  B.  E.,  f.  Olsen,  fhv.  kgl.  Skuespillerinde   . .  138 

Andersen,   Clara,  Forfatterinde  134 

Andersen,  H.  C,  Digter 9.   121.    139.    141.  156 

Andersen,  Henriette,  Skuespillerinde   86 

Andersen,  P.  H.,  Kapelmusikus 106 

Andersen,  V.  C,   Kapelmusikus    106 

Aristofanes,  græsk  Forfatter   21 

Arnesen,  A.  L.,  Forfatter   50  f. 

Augier,   Emile,   fransk  Forfatter    144  f. 

Aumer,   fransk  Balletmester    163 


Bache,  Otto,  Maler 21 

Barriere,  Théodore,  fransk  Forfatter   155 

Basilier,  Ida,  :>:  Fru  Mageisen,  finsk  Sangerinde..    139.  157 

Bazin,  Fran9ois,  fransk  Komponist  161  f. 

Bazaine,  A.  F.,  fransk  Marskal 34 

Bay,  Rudolph,  Komponist   95 
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Bayard,  J.  F.  A.,  fransk  Forfatter 86 

Beck,  Hans,  Balletelev  129 

Bendix,  Frits,  Kapelmusikus   131 

Berg,  Christen,  Politiker  176  ff. 

Berner,  F.  J.  G.,  Teaterdirektør  ....  3.    12.    15.   30  ff. 

62  ff.    114  f.    130.    132.    134.    150.    168.  172 

Betzonich,  Elga,  o:  Fru  Sinding,  Skuespillerinde  75.  139.  162 

Beyer,  Sille,  Oversætterinde   156 

Bille,  C.  St.  A.,  Redaktør 3.   9.  15 

Bissen,   H.   V.,   Billedhugger    117 

Bjørnson,  Bjørnstjerne,  norsk  Digter..   2.  54.  74.  77. 

85.    113.    134.  150  ff. 

Bloch,  William,  Sceneinstruktør 171 

Boieldieu,  F.  A.,  fransk  Komponist 161 

Boisseaux,  Henry,  fransk  Forfatter 163 

Bojsen,  Frede,  Politiker   7.  177 

Bournonville,  August,  Balletmester  2.   4.   9.    11.   28.  30. 
35.  37  f.  61  f.  65.  77  ff.  91.  94.   103.  109  ff.    130  f. 

134.   141.   153.   160.  163  ff. 

Bournonville,   Charlotte,   Kammersangerinde    108  f. 

Brandes,  Edvard,  Kritiker 33.   54.   61.   80  f.  94 

Brodersen,  Georg,  Balletlærer  75.    78.    83.    111.    117  f. 

124  ff.  163 

Brueys,  D.  A.  de,  fransk  Forfatter  161 

Buch,  H.,  Politiker  174 

Bunsen,  Victoria,  svensk  Sangerinde 136.  157 

Biilow,  Hans  v.,  tysk  Dirigent  115 

Bøgh,  Erik,  Redaktør....   3.    35.    149.    152.    155.    157.  167 


Calderon,  P.,  spansk  Forfatter  21 

Cetti,  F.  A.,  Skuespiller 15.   28.   32.   70.  136 

Cetti,  G.  B.,  Operasanger   70 

Cherubini,  M.  L.,  italiensk  Komponist  21 

Christensen,   Christian,   Balletelev    129 

Christensen,  Harald,  Teaterdirektør    74 

Christian  d.  IX,  Konge  7  f.  12.   14.   16  f.   19.  21.  23.  28. 

108.  142.  169  f.  177  f. 
13 
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Christophersen,  Harald,  Operasanger  98  ff. 

Clausen,  H.  N.,  Teolog   9 

Clementin,  Niels,  Skuespiller 1 

Collett,  Camilla,  norsk  Forfatterinde  163 

Collin,  Theodor,  Teaterlæge   16 

Corncillc,  P.,  fransk  Digter 21 

Cortsen,  C.  E.,  Konduktør  18 


Dahlerup,   Vilh.,   Arkitekt 10  f.    14.    18.   29.  175  f. 

Dalhoff,  Theodora,  o:  Fru  Scholl,  Skuespillerinde  ....  117 

Danner,  Louise,  Grevinde   97 

Dante,  italiensk  Digter 132 

David,  C.  N.,  Politiker 9 

Dehn,  Agnes,  .->:  Fru  Gjørling,  Skuespillerinde  81.  83  f. 

142.  153 

Donizetti,  G.,  italiensk  Komponist  97 

Dorph,  N.  V.,  Oversætter   155 

Dubois,  Paul,  fransk  Billedhugger    80 

Døcker,  Julius,  Operasanger   102  ff. 


Eckardt,  Josephine,  f.  Thorberg,  Skuespillerinde  75  ff. 

82.  84.  142.  144  f.  147.  149.  153 

Eckardt,  Lauritz,  Skuespiller   71.  76 

Egense,  Emilie,  d:  Fru  Walbom,  Balletdanserinde  ....  129 

Eigtved,  Nikolaj,  Arkitekt  1 

Euripides,   græsk   Digter   21 

Ewald,  Johs.,  Digter 1.  25 


Fallesen,  M.  E.,  Teaterchef  3.  150.  162.  174 

Ferslev,  Christian,  Operasanger 95.  164 

Fischer,  J.  C.  H.,  Kultusminister 141 

Flamme,    Athalia,   d:    Fru    Reumert,    Balletdanserinde 

129.  138.  163  f. 

Fleury,  Emma,  fransk  Skuespillerinde 155 

Flinch,  Alfred,  Kritiker 167 
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Fonnesbech,  C.  A.,  Konsejlspræsident   156 

Frederik  d.  V,  Konge   1.  143 

Frederik  d.  VI,  Konge 90 

Frederik  d.  VII,  Konge 87.  90 

Frederik  (d.  VIII),  Kronprins 8.  21 

Fredstrup,  Axel,  Regissør   17.  120  ff.  166.  169 

Fredstrup,  H.  C.  J.,  Danser  (og  Børn) 121 

Fristrup,  N.  Maler 21 

Frølich,  Fr.,  Komponist    141 

Fiissel,  A.  G.,  Danser 101 


Gade,  Ludvig,  Danser  60.  114.  119  f.  141.  164  f.  169 

Gade,  N.  W.,  Komponist 9.  129 

Galeotti,  Vinzenco,  Balletmester   111 

Gamborg,  Knud,  Tegner 165 

Gammeltoft,  J.  C,  Borgmester 9.  12.  15 

Garcia,  Manuel,  spansk  Sanglærer 92.  95.  131 

Gardel,  Pierre,  fransk  Danser 111 

Geraldini,  A.,  italiensk  Teaterdirektør 138 

Gerlach,  C.  L.,  Syngemester  130 

Gerlach,    Leocadié,    f.    Bergnehr,    Kammersangerinde 

106  f.  109 

G  Jelstrup,  C.  M.,  f.  Morell,  Skuespillerinde  71 

Gluck,  C.  W.,  tysk  Komponist  ....  21.   89.    105.    110.  159 

Goldschmidt,  M.  A.,  Forfatter  134 

Goldsmith,  Oliver,  engelsk  Forfatter 155 

Grahn,  Lucile,  Solodanserinde 117 

Gropius,  tysk  Teatermaler  32 

Guldager,  Musiklærer 88 

Gundersen,  G.  E.,  Skuespiller    68.  136 

Gyllich,  Vald.,  Teatermaler   31  f.    143.  166 


Hagen,  Boline,  Skuespillerinde   85  f. 

Hagen,  Carl,  Skuespiller   65.    85.     101 

Hall,  C.  C.,  Politiker  . .  3  f .   7  f.    12.   14  ff.  20.  30.  81. 

132.  173.     175  f. 
13* 
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Hammerich,  Angul,  Musikhistoriker 89 

Hans,  Prins  af  Lyksborg 21 

Hansen,  Aleth,  Kultusminister   4 

Hansen,  Christian,  Arkitekt   4 

Hansen,  Christian,  Kammersanger 87  f.  90.   104.  141 

Hansen,  Constantin,  Maler 20 

Hansen,  Doris  Erhard,  f.  Pfeil,  Operasangerinde  104  f. 

107.    154.    158.  160  f. 

Hansen,  Edvard,  fhv.  Skuespiller 135 

Hansen,  Emil,  Solodanser 120.    124  f.  128 

Hansen,  Erhard,  Operasanger  88.    104.  161 

Hansen,  Hans  Nicolaj,  Maler 91 

Hansen,  I.  A.,  Politiker 7.   156.  177  f. 

Hansen,  Peter,  Redaktør  21.   34  f.  156 

Hansen,  W.,  Murmester  18 

Harsdorff,  C  F.,  Arkitekt 1 

Hartmann,  Frantz,  Operasanger 96  f. 

Hartmann,  I.  P.  E.,  Komponist  ..2.    9.     21.    90.    111. 

135.    164.  166 

Hauch,  Carsten,  Digter  ....  2.   9.   76.    132.    134.   146  f.  150  f. 

Hegel,  Frederik,  Forlagsboghandler 151 

Heiberg,  J.  L.,  Digter  . .  2.   35.   66.   69.   73  f.   78.    132. 

134.    141.    146.    149  f.  170 
Heiberg,  J.  L.,  f.  Påtges,  Sceneinstruktrice  . .  2.  28.  30. 
32  f.    56.   66  f.    75  f.    78  ff.    115  f.    125..  132.    140. 

147.    150f.    168.  170 

Heise,  Peter,  Komponist  154 

Helsted,  Carl,  Sanglærer   ..   96.    99.    101.    103  f.    106. 

108.   129.  131 

Helsted,    Edvard,    fhv.   Koncertmester    131 

Herholdt,  J.  D.,  Arkitekt 9 

Hertz,  Adolph,  Forfatter 157 

Hertz,  Henrik,  Digter  2.   69  f.   83.   94.    134.  170 

Hetsch,  G.  F.,  Arkitekt   21 

Holberg,  Ludvig,  Digter  1  f.    15.   24  f.   28  f.   32.   58  ff. 

74.    80.    85.   95.    103.    133.    135.    143.  170 

Holst,  H.  P.,  Digter 14.    113.    141.  168  f. 

Holst,  Vilhelm,  Skuespiller 51 


197 

HolsteinsHolsteinborg,  Konsejlspræsident   , 9 

Holten,  C.  F.,  General 83 

Hoppensach,  Ferdinand,  Sekonddanser  127  f. 

Hoppensach,  J.  H.,  Frisør   127 

Hornemjann,  E.,  Læge 16 

Hostrup,  Christian,  Digter   2.    51.    66.    69.    134.  170 

Hultmann,  Fritz,  Skuespiller   48  ff.    143.    152.  155 

Hummel,  C.  G.,  Polytekniker   9.  12 

Høedt,  F.  L.,  Elevinstruktør,  3  f.   17.  32.  56.  75  ff.  88  f. 

94.    101.   155.  168 

Høgsbro,  Sofus,  Politiker 7.  173 


Ibsen,  Henrik,  norsk  Digter. ...  2.  53.   102.   134.   145  ff.  153 

Iffland,  A.  W.,  tysk  Forfatter 1.  152 

Ingemann,  B.  S.,  Digter   72.    91.  113 

Ingerslev,  H.  P.,  Politiker 173 

Iversen,  Oscar,  Balletdanser 129 


Jacobi,  C.  F.,  Teaterdirektør  21 

Jacobsen,  J.  C,  Brygger 9,  104 

Jacobsen,  J.  P.,  Digter 61 

Jacobson,   Georges,  Søofficer 74 

Jacobson,  Louise,  f.  Larcher,  Skuespillerinde   74  f. 

Jastrau,  Ricard,  Operasanger 97  f.    100.    158.  160 

Jensen,  Anna,  d:  Fru  Harboe,  Balletelev   129 

Jensen,  Camilla,  d:  Fru  Hilmer,  Skuespillerinde 29. 

83  ff.    156.  163 

JerichausBaumann,  Elisabeth,  Malerinde 105 

Jerndorff,  Peter,  Skuespiller  64.    66  ff.    142.    145.    153.  157 
JuelsFrederiksen,    Laura,   Balletdanserinde   (og   Ægte* 

fælle)  128 

Juul,  Christian,  Forfatter 73 


Kanneworff,  L.,  Skræddermester 4 

Kayser,  H.  H.,  Tømrermester 9 
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Kcllcrmann,  Caroline,  Solodanserinde 83 

Kliiwer,  J.  T.,  Sekonddanser  127  f. 

Kollinji,  Harald,  Skuespiller 68 

Kolling,  Waldemar,  Skuespiller  68  ff.  153 

Kotzebue,  A.,  tysk  Forfatter  1 

Knudsen,  H.  C,  Skuespiller 90 

Kranold,  R.  H.  C.  C,  Teaterchef 37.   58.   60.      62 

Krarup,  Chr.,  Ingeniør 18 

Krieger,  A.  F.,  Politiker  3.   9.    84.    115.  168 

Krum,  Daniel,  Solodanser  116.  1 18  f. 

Kuhlau,  Fr.,  Komponist 21.  135 

Kohler,  J.  og  V.,  Entreprenører 12.    14  ff.  175  f. 


Lajarte,  Th.  de,  fransk  Komponist  163 

Lamperti,  F.,  italiensk  Sanglærer   97.  108  f. 

Lange,  H.  W.,  Teaterdirektør 53.  82 

Langlé,  J.  A.  F.,  fransk  Forfatter 161 

Larcher,  P.  J.  (og  Hustru,  f.  Lange)  Solodanser  74  f. 

Larssen,  Otto,  Kaptajn 12.  15 

Laube,  Heinrich,  tysk  Teaterdirektør 72 

Lauenberg,  Christian,  Balletdanser   128 

Lehmann,  Orla,  Politiker 9 

Lense,  A.  F.,  Balletdanser   1 29 

Leuven,  Adolphe  de,  fransk  Forfatter   161 

Levetzau,  J.  G.,  Teaterchef 35 

Levinsohn,  Anna,  f.  Andersen,  Operasangerinde  106  ff. 

158.  160 

Levinsohn,  C,  Læge 107 

Liebe,  A.  D.,  f.  Sølver,  Skuespillerinde   71.  102 

Liebe,  Emilie,  f.  Egense,  Operasangerinde 107  f. 

Liebe,  G.  J.,  Regissør 102 

Liebe,  Theodor,  Operasanger  102  f.    107.  131 

Lincke,  Valdemar,  Operasanger 131 

Lind,  Jenny,  svensk  Sangerinde  78.  91 

Linde,  A.  C.  P.,  Teaterchef  16  ff.   30  ff.   48.   62  ff.   81. 

87.   105.   114.   122.   132.   134  f.   141  i. 

145.     147.     162.     168.     170.     172.   ..  175 
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Lindgreen,  Ferdinand,  Skuespiller 60 

Londemann,  Gert,  Skuespiller  1.  60 

Lumbye,  H.  C,  Komponist 96 

Lund,  J.  L.,  Maler 21 

Lund,  Sigurd,  dansk*svensk  Balletmester  116 


Madsen,  Frederik,  Skuespiller 59.  68 

Madvig,  J.  N.,  Sprogmand  9 

Mantzius,  Kristian,  Skuespiller 28.   32.    51.    57.    70  101 

Manuel,  Eugéne,  fransk  Forfatter 143 

Marschner,  H.,  tysk  Komponist   99 

Marstrand,  Vilh.,  Maler  9.  57 

Masse,  V.  F.  M.,  fransk  Komponist 104.  106 

Meldahl,  F.,  Arkitekt 15.    17.   31.  177 

Menandros,  græsk  Digter 21 

Meyer,  Carl,  Skuespiller  64  ff. 

Meyer,  M.,  f.  Benedictsen,  fhv.  Skuespillerinde 137 

Miller,  J.  P.,  Teaterdirektør 66 

Molbech,  Christian,  Teaterdirektør  35.  132  f, 

Molbech,  Christian  K.  F.,  Censor  131  ff.  143  ff.  147.  151  f.  155 

MoHére,  J.  B.,  fransk  Digter  21 

Mozart,  W.  A.,  østrigsk  Komponist   21.    89.    95.  161 

Munch,  Andreas,  norsk  Forfatter 153  f. 

Muller,  C.  M.,  Kaptajn 15 

Møller,  C.  C,  Musikdirektør 111 

Møller,  Vilhelm,  Kritiker  34.  145 


Neumann,  Sophus,  Skuespiller   59 

Nielsen,  Anna,  f .  Brenøe,  Skuespillerinde 75 

Nielsen,  Bentine  Marie,  Skuespillerinde  72  ff.  84.  142  ff.  153 

Nielsen,  N.  P.,  Skuespiller   35.    52  f.  90 

Nielsen,  Thomas,  Politiker 173 

Noverre,  Georges,  fransk  Balletmester  ".  111 

Nyrop,  Agnes,  f.  Lange,  Skuespillerinde  81  ff.  145.  147  ff.  154 

Nyrop,  Jens  Larsen,  Operasanger 83.  99  ff.  157 
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Oehlenschlåger,  Adam,  Digter  . .  1  f.   25.   29  f.   52.  74. 

77.  82  ff.   102.    109.   111.   113.   133.    135.  142.  149 

Olsen,  Julius,  Teaterdirektør 70 

Orlamundt,  C.  V.,  Teaterdirektør 86 

Oscar  d.  II,  Konge  af  Sverige  (og  Gemalinde) 141.  169 

Overskou,  Th.,  Forfatter  2.    9.   35.    69.    73  f.    98.    134.  161 


Paetz,  Harald,  Skuespiller   98 

Palaprat,  Jean,  fransk  Forfatter   161 

Paludan.Miiller,  Fr.,  Digter   16.    133  f.  142  f. 

Paulli,  H.  S.,  Kapelmester  14.    18.    115.  129  ff. 

Petersen,  Clemens,  Kritiker,....  56.   61.   84.    132.    146.  150 

Petersen,  Johanne,  Danserinde  125  f. 

Petersen,  L.  A.,  Oberst 15.       17 

Petersen,  Louis,  Skuespiller   138.  156 

Petersen,   Ove,   Arkitekt    11.   14.    16.    18.   29.  175  f. 

Petersen,  Peter,  Teaterdirektør 156 

Pfeil,   Caroline,   Operasangerinde    141.  153  f. 

Phister,  Louise,  f.  Petersen,  Skuespillerinde..  28.  71  f. 

75.   85.  155  f. 
Phister,   Ludvig,   Professor   2.   29.  32.   35.   50.   59  ff.   67 

72.  80.  85.  87.  100.  156 

Ploug,   Carl,  Redaktør    3.  9.  21.  135 

Ponte,  Lorenzo  da,  italiensk  Forfatter   161 

Poulsen,  Emil,  Skuespiller  28.  32.  55  ff.  68.   142.   144. 

147.  152  f.  155  f.  161.  168 

Poulsen,  Emilie,  f.  Bryde,  Balletdanserinde 64 

Poulsen,  Hans,  Postbud  58 

Poulsen,   Olaf,   Skuespiller..    29.   58   ff.    143.    153.    157.  161  ff. 

Price,  Adolph  (og  Hustru  Flora),  Mimiker   122 

Price,   Amalie,   Balletdanserinde    122 

Price,  Carl,  Skuespiller 64  f.    152.  164  f. 

Price,  Juliette,  Solodanserinde   78.    122.  126 

Price,  Sophie,  Danserinde   122 

Price,  Valdemar,  Danser 64.    116.    120.    122  ff.  164 

Prior,  Laurits,  Billedhugger 21 
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Rancheraye,  A.  de  la,  fransk  Violinist  139.  157 

Recke,  Ernst  v.  d.,  Digter   134 

Reichenberg,  A.  C.  S.,  fransk  Skuespillerinde 81 

Richardt,  Christian,  Digter 9 

Rimestad,  C.  V.,  Redaktør   9.  33 

Rindom,  P.  C,  Bogholder   36 

Ring,  Ferdinand,  Billedhugger   15 

Romani,   italiensk  Sanglærer    109 

Rosenkilde,  Adolph,  Skuespiller  28.    38.    47  ff.    141   f. 

145.   156.   161.  169 

Rosenkilde,  C.  N.,  Skuespiller   ....   47  f.    69.    72.    76.  87 

Rosenørn,  E.  E.,  Kultusminister   6 

RosenørnsTeilmann,  C.  P.  T.,  Kultusminister    3.  37 

Rosing,  Michael,  Skuespiller   52.  54 

Rossini,   Giac,   italiensk  Komponist 89 

Rousseau,  J.  J.,  fransk  Filosof  142  f. 

Rung,   Henrik,   Komponist 88.    98.     104.    109.  131 

Rung,  Pauline,  f.   Lichtenstein,  Operasangerinde    ....  109  f. 

Rung,  Sophie,  d:  Fru  Keller,  Operasangerinde    109  f. 

Ryge,  J.  C,  Dr.,  Skuespiller  1.  54 


Sahlgreen,  f.  Marcher,  Operasangerinde    78 

Saldoni,  spansk  Komponist 97 

Sanne,  Thora,  Pianistinde   138 

Sarti,    Giuseppe,   italiensk   Komponist    1 

Schall,  Claus,  Koncertmester  129 

Scharff,  Harald,  Solodanser   119.  124 

Schiemann,  Augusta,  f.  Petersen,  Skuespillerinde  86  f. 

Schiemann,  C.  L.  A.,  Kapelmusikus   86 

Schiller,  Fr.,  tysk  Digter  21 

Schjørring,  C.  P.  C,  Politiker   176 

Schleppegrell,  F.   A.,   General    66 

Schmidt,  Rudolf,  Forfatter  128 

Schnell,  Betty,  j:  Fru  Hennings,  Skuespillerinde  75.  77  ff. 

116.    118.   126.   144.   153.   155.  164 

Scholl,  Anna,  d:  Fru  Tychsen,  Solodanserinde  ..  116  ff.  126 

Schousgaard,   Charlotte,  Danserinde    125  ff. 
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Schram,  Peter,  Kammersanger..  90  ff.    113.    147.    156.  138 

Schubert,  Fr.,  østrigsk  Komponist    1(){) 

Schurnann,  Robert,  tysk  Komponist    100 

Schwartz,   Athalia,   Forfatterinde   82 

Schwartzen,  Julius,  fhv.  Operasanger  141 

Schwartzkorf,   C.  F.,   Kontorchef   15 

Scribe,  Eugene,  fransk  Forfatter   161 

Seemann,  Corfitz,  fhv.  kgl.  Skuespiller  138 

Seest,  Georg,  fhv.  Operasanger   66 

Shakespeare,  William,  engelsk  Digter  1.  21.  37.  84.  142.  156 

Siboni,   G.,  italiensk  Sanger    90.  95 

Silfverberg,  Emun,  Læge  170 

Simonsen,  Catharine,  f.  Rysslander,  Kammersangerinde  88 
Simonsen,   Niels  Juel,  Kammersanger....    87  ff.    102. 

104  f.    157  f.  160 

Sofokles,  græsk  Digter 21 

Steenberg,  Julius,  Operasanger  99  ff. 

Stein,  Th.,  Billedhugger   15 

Stillmann,  I.  A.,  Arkitekt   125 

Stillmann,   Laura,   f.  Stramboe,   Danserinde    ....    116. 

121.    125  f.  164  f. 

Stramboe,  Edvard,  Danser  120  f.  125 

Stramboe,  J.  A.  F.,  Danser 120  f. 

Sødring,  Julie,  Skuespillerinde..   28.    32  f.     71   f.    86. 

138.    141  f.    156.  169  ff. 


Tardini*Hansen,  Jeanette,  Balletdanserinde  128 

Thespis,  græsk  Digter 21 

Thiele,  J.  M.,  Forfatter   136 

Thornam,  August,  Forfatter   134 

Thorning,  A.  C.,    d:    Fru  Lembcke,    Operasangerinde 

140.  161 

Thorvaldsen,  Albert,  Billedhugger 2.  86.  113.  117 

Thrane,  Carl,  Musikhistoriker   81.  152.  159 

Thyra,  Hertuginde  af  Cumberland   21 

Tscherning,  A.  F.,  Politiker 171 

Tychsen,  V.  E.,  Kaptajn  118 
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Vartel,  fransk  Sanglærer  102 

Verdi,   Giuseppe,  italiensk  Komponist   97  f. 

Vestris,  Auguste,  fransk  Danser  111 


Wagner,  Richard,  tysk  Komponist  2.  98.  105.  115.  129.  157  ff. 

Walbom,  Arnold,  Sekonddanser    127 

Wallberg,  Victor,  Maskinmester   12 

Weber,  C.  M.  v.,  tysk  Komponist   141 

Wessel,  J.  H.,  Forfatter  1.  25 

Westberg,  Marie,  Solodanserinde    116  f.  165  f. 

Wexschall,  Frederik,  Violinist    90.  129 

Wiehe,  Johan,  Skuespiller  54  f.    141.    144.    147.    149. 

152  f.    155.  171 
Wiehe,  Michael,  Skuespiller  2.    28.    51.    53  f.    56.    67. 

73.   82.  124 
Wiehe,  Wilh.,  Skuespiller  17.  23.  27.  32.  52  ff.  68.  133. 

135.  139.  142  ff.  147  ff.  151  ff.  171 

Wilhelm,  Prins  af  Lyksborg   21 

Winsløw,  Carl,  Skuespiller 90 

Winther,  Gert,  Politiker  173 

Wolf,  Nicolai,  fhv.  Operasanger  138 

Worsaae,  J.  J.  A.,  Kultusminister  16  f .  20.  28.  30  f .  33  f. 

141.  168.  173  ff. 

Zahle,  P.  C.,  Politiker 6f.  9.       11 

Zinck,  August,  Syngesufflør 161.  163 

Zinck,  Josephine,  f.  Lund,  Operasangerinde 108  f. 

Zinck,  Otto,  Skuespiller   161 


Ørsted,   H.   C.,   Fysiker    27 


RETTELSER: 
pag.   31    under   Billedet:    A.   P.    C;   læs:    A.   C.   P. 
pag.   128,   12.   L.   f.   n.:   Rudolph;   læs:    Rudolf. 
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